EM PARCERIA COM:

SEVEN

publicacdes académicas

A fantéstica fabrica de chocolate: Analise das ilustracdes

Ana Cristina Alves de Paula Barreto
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (campus de Sao José do Rio Preto/SP)
Mestranda em Letras vinculada ao Programa de Pds-Graduacdo em Letras da Unesp/Ibilce, sob orientacéo
da Profa. Dra. Norma Wimmer.

Lucas Matos Martins
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (campus de Sao José do Rio Preto/SP)
Mestrando em Letras vinculada ao Programa de P6s-Graduacao em Letras da Unesp/Ibilce, sob orientacéo
da Prof. Dr. Marcio Schell.

RESUMO

Neste artigo, vamos analisar as ilustracdes e o trabalho do ilustrador Quentin Blake na obra A Fantastica
Fabrica de Chocolate, sob a perspectiva da experiéncia da semidtica, vez que o observador é também
agente, participando do processo de construcdo dos significados. Foram abordadas as fungdes da literatura
infanto-juvenil no desenvolvimento cognitivo e no incentivo ao desenvolvimento da aprendizagem e do
conhecimento de mundo da crianga, €, também, como as obras se caracterizam, primordialmente, para este
publico, com suas caracteristicas estéticas proprias e tdo vividas. A analise das ilustracbes permitiu a
verificacdo de seu notavel valor artistico-estético, o qual, no processo de leitura, amplia as possibilidades
de construcdo de sentido, além de dar cor e forma ao verbal.

Palavras-chave: Roald Dahl, Quentin Blake, llustracGes.

1 INTRODUCAO

As obras literérias destinadas ao publico infantil sdo mais do que um simples jogo de palavras ou
imagens que intercalam as paginas e entreterem o publico juvenil. Estas obras possuem uma profunda alusdo
ao progresso do conhecimento da crianga, bem como a forma como ela mesma se vé no seu mundo interior
e exterior. Os valores estéticos das obras sdo mergulhados em rimas que trazem sonoridade, musicalidade;
em imagens, que trazem a riqueza da beleza visual que, por muitas das vezes, falam por si sO, devido a
repleta carga semantica existente em cada ilustracdo, despertando um olhar ndo s6 curioso, mas que, se bem
trabalhado, pode levar a crianga a um mundo repleto de novos horizontes e aprendizados.

Roald Dahl (Llandaff, 13 de Setembro de 1916 — Oxford, 23 de Novembro de 1990) foi um escritor
britanico nascido no Pais de Gales, filho de noruegueses. Atingiu notoriedade na década de 1940 por suas
obras para adultos e criangas e tornou-se um dos escritores mais aclamados do mundo. E conhecido
principalmente por seus livros infantis, entre os quais figuram A Fantastica Fabrica de Chocolate, Matilda,
As Bruxas, O Bom Gigante Amigo e James e 0 Péssego Gigante, obras adaptadas para o cinema.

Durante seus anos em Repton Repton School, em Derbyshire, a fabrica de chocolates Cadbury

enviava ocasionalmente caixas dos seus novos produtos a escola para que fossem provados pelos alunos, o
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que serviu como inspiracdo para escrever A Fantastica Fabrica de Chocolate. Ele ficou fascinado ao
imaginar que deveria haver nas fabricas de chocolates salas onde inventores reais testavam e
experimentavam suas criagoes.

Dahl era de longe mais conhecido por sua abordagem muito particular e Unica a literatura infantil.
Certos elementos em seus livros sdo facilmente atribuidos as suas experiéncias feias no internato durante
sua juventude: adultos vilGes e aterrorizantes em posi¢oes de poder que odeiam criangas, criangas precoces
e observadoras como protagonistas e narradores, ambientes escolares e muita imaginacdo. Apesar de ser
famoso por escrever para criangas, o senso de estilo de Dahl é notoriamente um hibrido Unico do caprichoso
e do macabro. E uma abordagem distintamente centrada na crianga, mas com um tom subversivo ao seu
6bvio calor.

Os detalhes da vilania de seus antagonistas sdo frequentemente descritos em detalhes infantis, mas
de pesadelo, e os topicos comicos em historias como Matilda e A Fantastica Fabrica de Chocolate séo
entrelacados a momentos sombrios ou até violentos. A gula é um alvo particular para a retribuicao violenta
de Dahl, com vérios personagens notavelmente gordos em seu canone recebendo finais perturbadores ou
violentos.

O livro de literatura infantil pode ser caracterizado pela presenca da ilustracdo associada a palavra.
A Fantastica Fabrica de Chocolate é um livro infantil escrito em 1964 e publicado pela primeira vez nos
Estados Unidos pela Alfred A. Knopf, Inc. em 1964 e no Reino Unido por George Allen & Unwin, onze
meses depois, ilustrado pelo britanico Quentin Blake.

Neste artigo vamos analisar as ilustracdes e o trabalho do ilustrador da mencionada obra, que
possuem um valor artistico-estético que, no processo de leitura, amplia as possibilidades de construcéo de
sentido, além de dar cor e forma ao verbal. A partir dessa andlise, analisam-se as ilustracfes sob a
perspectiva da experiéncia da semidtica, vez que o observador é também agente, participando do processo

de construcdo dos significados.

2 O ILUSTRADOR E AS ILUSTRAC}C)ES

Quentin Blake € um dos maiores ilustradores do mundo, com livros publicados nos mais diferentes
paises. Ele ja criou desenhos para mais de trezentos livros e foi o ilustrador favorito de Roald Dahl.

O estilo das ilustracGes de Quentin Blake é inconfundivel. Ele deve seu sucesso ao seu senso de
humor e a leveza de seu traco. Em cada projeto, sua abordagem é moldada de acordo com o tom do livro e
a natureza de seus personagens.

Em seu site, 0 autor fala sobre sua técnica. Ele afirma que, apesar de seus desenhos terem um estilo
livre e sem regras, parecendo que foram feitos no impeto do momento, cada desenho, por mais simples que

pareca, requer planejamento e preparacéo. Ele afirma, na maioria das vezes, fazer um esboco onde ele estuda
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a postura dos personagens, que tipo de expressao eles terdo e a composicao de todos os elementos na pégina.
Para uma sequéncia de desenhos dentro do contexto do livro, € necessario mais planejamento, e o ilustrador
deve se perguntar:

¢ O método e a técnica desses desenhos sdo adequados para a atmosfera do livro?

e O que sera ilustrado em cada pagina? Ha continuidade entre as acGes de uma pagina a outra?

e Os personagens parecem 0s mesmos em cada pagina?

Para combinar planejamento e espontaneidade, ele experimentou varias técnicas, mas a que foi a
mais bem sucedida, e a que vem usando pelos ultimos 30 anos, é o uso da mesa de luz.

A técnica da mesa de luz pode ser descrita da seguinte forma: sobre a mesa de luz, ele coloca o
rascunho que lhe servira de base e, sobre ele, uma folha de papel para aquarela, geralmente Canson ou
Arches. A mio deve estar um frasco de nanquim preto a prova d’agua e bicos de pena de diferentes tipos,
dos finos e flexiveis aos mais largos e rigidos, além de pincéis ou o que mais parecer adequado para 0
trabalho.

O importante sobre essa técnica ndo é repetir o que esta desenhado no esboco. Na verdade, é
importante que ndo se possa ver claramente o que esta desenhado sob o papel, assim o tragco fica mais
espontaneo, como se estivesse desenhando pela primeira vez, mas com a vantagem de saber todos os
elementos que devem aparecer e onde devem estar posicionados. Normalmente ele comega com a parte mais
dificil do desenho, porque, se algo sair errado, ndo é preciso redesenhar tudo novamente. Mas ainda assim,
considera normal fazer até duas ou trés versdes do desenho finalizado para entdo decidir qual parece ser o
melhor ou mais consistente em relacdo ao livro todo.

A partir das ilustracBes selecionadas, pode-se apreciar um leque de diferentes técnicas e materiais
utilizados, incluindo aquarelas e pastéis, para criar suas inconfundiveis ilustracoes.

As proprias passagens que ele escolhe ilustrar enfatizam as suas decisdes e a existéncia de critérios
seletivos, seja na caracterizacdo de uma cena jamais retratada por outro artista que tenha ilustrado a mesma
obra, ou na continuacdo de uma tradicao representativa: o ilustrador é um intérprete do texto (SCHWARCZ,
1982, p. 104).

Além disso, a ilustracdo reflete as tendéncias do momento cultural em que € realizada.



\/

2.1 CHARLIE BUCKET (P. 13) E CHARLIE E SEUS AVOS (P. 41)

Apesar de se tratar de uma histdria ludica, a narrativa de Dahl ensina algumas licdes em relacéo a
educacdo infantil, apresentando consideracdes sobre a importancia da postura e conduta dos genitores e as
consequéncias que determinados comportamentos podem provocar na vida do menor.

A narrativa tem inicio no ano de 1970 com a histéria de Charlie Bucket, um garoto pobre que vivia
em uma pequena cidade e morava em uma casa velha junto com seus pais, avds e avos maternos e paternos,
todos idosos de saude fragil. Naquele momento, a familia Bucket passava por uma grande dificuldade
financeira e privacdo alimentar.

As ilustragdes mostram as caracteristicas fisicas do protagonista e sua familia, extremamente
abatidos, frageis e vulneraveis. Ainda, esta ilustragdo desempenha uma fungdo expressiva, na qual,
conforme Camargo “a ilustragdo pode comunicar um sentimento, uma emocao. Estes podem ser expressos
principalmente através de movimentos e expressfes faciais de personagens, e pelos recursos graficos que

passam a transmitir certos sentimentos” (CAMARGO, 1998, p. 36).
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O primeiro cupom dourado foi encontrado por Augusto Glupe, de acordo ao autor, um garoto gordo

2.2 AUGUSTO GLUPE (P. 34) E VEROCA SAL (P. 36)

como um baldo inflado, tinha o corpo cheio de dobras de banha e seu rosto era uma bola de massa com dois
olhinhos espremidos, que olhavam para tudo, cheios de gula.

O segundo cupom tinha sido encontrado pela menininha chamada Veroca Sal, uma garota mimada

que tinha pais riquissimos e morava em uma cidade grande, muito longe da fabrica.

O autor, em seu livro, ndo trata apenas na formacéo do carater, mas aborda também o cuidado com
a saude infantil, como a obesidade, com o recorte da obesidade infantil — retratada no personagem Augusto
Glupe, 0 menino guloso que nos mostra 0 quao ruim pode ser ir com tanta sede ao pote; e 0os problemas

comportamentais de Veroca Sal, a menina que tinha tudo que queria e é claro, nunca aprendeu a estar
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satisfeita por isso, apresentando severas dificuldades em compreender e respeitar limites, o que lhes acarreta
diversas consequéncias fisicas e psicoldgicas.

Nas imagens acima, a ilustracdo tem um papel fundamental, criando novas perspectivas e dizendo
aquilo que néo foi dito pelo texto verbal. Ela desempenha uma funcéo descritiva, pois a descri¢ao presente
nesta funcdo pode ser feita fielmente aos caracteres extraidos do texto, ou, podem caracterizar as
personagens a partir de perspectivas imaginativas do ilustrador.

Nestas imagens, o ilustrador teve o cuidado de descrever ludicamente os tracos das criangas
ganhadoras dos cupons dourados. A imagem ndo surge ao caso na folha de papel, ela existira com uma
finalidade. Neste sentido, o trabalho com as ilustracBes requer dominio do cddigo visual e dos recursos
formais para construcdo de imagem, pois cada detalhe inserido no texto servira para agucar a imaginagao

do leitor.

2.3 SO FICOU CHARLIE (P. 161)

Conduzidos pelo mau comportamento, cada uma das criangcas foram se perdendo durante o tour,
Charlie foi o Unico que restou, tornando-se entdo o ganhador dos doces e chocolates Wonka para o resto da
vida.

Mas nado foi s6 isso. Ao ver em Charlie 0 mesmo encanto que sentia por aquele mundo doce
particular, Sr. Wonka decide Ihe dar a fabrica. Ou seja, quando tivesse idade suficiente, seria o0 dono da
maior e mais fantéstica fabrica de chocolate do mundo.

Quentin Blake faz bons usos das paletas, principalmente dos contrastes das cores quentes e frias,
para definir um estado emocional das personagens em questao.

Aqui, a ilustracdo ndo se limita a dar forma a uma personagem, mas o faz pela perspectiva ludica e
polissémica. Por isso, a ilustragdo &€ um modo do ilustrador revelar, em consonancia com o texto do autor,

sua visdo de mundo, mas nessa construcdo ha sempre lugar para a interagdo do leitor, que integra ao livro
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a sua propria visdo de mundo — Charlie Bucket, a Unica crianca que vive uma vida simples e humilde,
ensina que ndo precisamos de muito para sermos felizes.

Mesmo destinada ao publico infantil, A Fantastica Fabrica de Chocolate é uma obra que seduz e
diverte todos os publicos pela grandiosidade imaginéria e as li¢cbes sociais, valorizando a familia, o carater,
a unido e a humildade como prémios mais valiosos que uma crianga pode ter.

Como John Harthan (1981, apud PEREIRA, 2008) conclui,

[b]ook illustration is like a hand-mirror in which one can see reflected great historical events, social
changes and the movement of ideas down the centuries. How an artist illustrates his text tells us
something about the manner in which he and his contemporaries regarded themselves. And the choice

of texts for illustration in different periods is itself significant, indicating changes in the climate of
thought.!

No livro infantil, muitas vezes as ilustracfes sdo consideradas meros elementos decorativos, servindo
apenas de auxilio as palavras. Com isso, a participacdo dessas imagens na construcdo das historias é
reduzida, quando ndo completamente ignorada.

Primeiramente é importante esclarecermos a definicdo de ilustracdo. Para o a Associacdo de
Designers Graficos esta pode ser uma imagem cujo objetivo é "corroborar ou exemplificar o conteido de
um texto de livro, jornal, revista ou qualquer outro tipo de publicacdo” (ADG, 2000, p. 59). J& no Dicionario
Aurélio (2007, p. 01) encontra-se: "ilustracdo: imagem ou figura de qualquer natureza com que se orna ou
elucida o texto de livros, folhetos e periddicos". Porém, suas atribui¢des podem ir muito além, podendo ser
também considerada uma imagem que amplia um texto verbal, que adiciona a ele informacgdes, que o
questiona, que o substitui (como nos livros de imagens), ou mesmo o seu ponto de partida.

Segundo Camargo (2006, p. 13),

as ilustracdes ndo explicam nem ornamentam o texto; também ndo traduzem o texto, ndo buscam
equivaléncias entre o verbal e o visual. Mais do que coeréncia ou convergéncias de significados,

parece que se trata de colaboragdo dos diversos discursos verbal e visual, constituindo um discurso
duplo, um diélogo.

Na historia da ilustracdo ndo existe uma data que marca oficialmente seu inicio. Supostamente, tanto
a ilustracdo como a escrita apareceram na pré-historia, através das pinturas rupestres. As ilustracdes
documentais e 0s primeiros pergaminhos ilustrados surgiram no Egito. Mais tarde, a ilustracdo adquire
funcdo descritiva e objetiva, sendo utilizada pelas civilizagdes grega e romana nas &reas cientificas,

principalmente, na topografia, na medicina e na arquitetura. Atualmente, a ilustracdo adquiriu também uma

! Tradugdo livre: A ilustragdo do livro é como um espelho de mao no qual se podem ver refletidos grandes eventos histéricos,
mudangas sociais € 0 movimento de ideias ao longo dos séculos. A maneira como um artista ilustra seu texto nos diz algo sobre
a maneira como ele e seus contemporaneos se consideravam. E a propria escolha de textos para ilustragdo em diferentes épocas
é significativa, indicando mudancas no clima de pensamento.
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funcdo estética, principalmente, junto a literatura infantil, onde atribui-lhe um caréter ludico, real, irreal, de
sonhos e fantasias, mostrando que o livro literario ilustrado permite a crianga um encontro com aquilo que
sO ela compreende.

Nos livros infantis, a ilustracdo teve sua ascensdo e reconhecimento a partir dos contos de fadas de
Perrault, publicados em 1697. Esses contos de fadas foram ilustrados em preto e branco, por Gustave Doré.
Tinham como principal caracteristica a riqueza de detalhes. Impulsionados por Perrault, na Inglaterra, no
século XIX, os Irmaos Grimm, publicam German Popular Stories com ilustracGes de George Cruikshank,
carregadas de humor e ritmo. Ainda no século XIX, surgem as primeiras publicacBes de obras com
ilustraces feitas através de efeitos especiais (pop-up). O maior ilustrador desta categoria foi Lothar
Meggendorfer.

No século XX, merecem destaques as ilustracfes das reedi¢des dos classicos dos Irmdos Grimm,
feitas por Arthur Rendak, Edmund Dulac e Key Nielsen, pois representam grande apelo a fantasia e ao
imaginério infantil. O final do século é marcado por um grande nimero de novos ilustradores. Entre eles,
ha inumeros estilos diferentes, mostrando como a ampliagdo e a inovacdo dos recursos gréaficos
proporcionou aos profissionais novas possibilidades de criacao.

Angela Lago (2006, p. 01) lembra que "a linguagem verbal n&o é traduzivel para o visual. S&o duas
formas de pensar diferentes”, ou seja, nem tudo o que é expresso por palavras pode ser traduzido em
imagens, sendo que o oposto também é verdadeiro. Camargo, compartilhando da mesma opinido, diz que
"assim como o texto verbal, o texto visual também exige uma espécie de alfabetizacdo - ou [...] letramento
visual" (CAMARGO, 2006, p. 13, grifo nosso). Assim sendo, a ilustracdes possuem um "vocabulario”
préprio, que também necessita de um aprendizado para poder ser "lido" e "compreendido”.

Pode-se afirmar que ilustradores da literatura infantil e juvenil s&o levados pela expressédo do desenho
que se ramifica em diferentes vertentes, estruturando-se como linguagem em suas grada¢des mais utilitarias
ou mais artisticas. Essa linguagem, quando se manifesta nos livros ilustrados, traz uma visualidade que tem
origens diversas, mas podemos estabelecer dois marcos principais: primeiramente, o imaginario das fabulas
e contos de fadas e, posteriormente, 0 humor e a poesia nonsense que se apresenta na literatura para criangas.

A ilustragdo ¢ uma espécie do que Vilém Flusser chama de “pensamento imagético” e dependem de
pontos de vista predeterminados, baseados em convengdes técnicas e mercadoldgicas. Por essas
caracteristicas, as imagens dos livros tendem a resignificar imagens do mundo para as criancas, ressaltando
um aspecto narrativo da imagem, uma inversao da sua natureza tradicionalmente descritiva.

Perry Nodelman em Words about Pictures: The Narrative Art of Children’s Picture Books, aponta
para dois tipos de ironia da relagédo entre palavras e imagens no livro ilustrado devido as diferencas inerentes

entre a narragdo verbal e a representagdo pictorica: “A primeira € a distancia entre a objetividade relativa
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das imagens e a subjetividade relativa das palavras; a segunda € a distancia entre 0 movimento temporal das
historias e a eternidade fixada geralmente nas imagens”.

Essa ironia, referida por Nodelman se estabelece pelo jogo entre narracédo e descri¢cdo onde imagens
e textos se relacionam cambiando suas caracteristicas tradicionais para ampliar as possibilidades poéticas
do objeto livro. Assim, a caracteristica da linguagem visual do livro ilustrado para criancas se estabelece a
partir do conjunto de imagens que vém da memdria articulada pelo sujeito ilustrador em relagdo ao texto. A
arte de ilustrar se diferencia da linguagem da pintura, uma vez que as imagens se inclinam mais facilmente
as verbalizacGes mentais constituidas pela tendéncia humana para dar significado aquilo que vemos por
meio de uma sequéncia de imagens.

Consoante abordado durante a disciplina “Literatura e Outros Sistemas Semidticos”, os livros de
historias infantis sdo mais comumente encontrados em medidas maiores e mais finas.

As formas arredondadas ou encurvadas, por exemplo, causam a sensacdo de suavidade e fofura
(NODELMAN, 1988, p. 72), como € o caso das ilustracbes de Quentin Blake. S&o desenhos
predominantemente comunicativos que nos proporcionam um entendimento imediato, tragados com clareza
de formas e com intensidades semelhantes de linhas e cor.

Ao longo da obra, o ndo preenchimento de areas fechadas na figura, por exemplo, enfatiza a linha
sobre a forma e cria a sensa¢do de movimento (o sorriso de Charlie) — dai a ideia de vigor e sua eficacia na
ilustracdo da acdo (NODELMAN, 1988, p. 69-70). Aqui, Nodelman (1988, p. 53) também considera a
questdo dos espacos em branco: para ele, quando ao redor do desenho, esses espa¢os atuam como molduras,
isolando as figuras e chamando atencdo para elas — no caso, os avds de Charlie.

Por sua vez, as cores tém conota¢es emocionais (NODELMAN, 1988, p. 59-67); e, por estarem
arraigadas culturalmente — uma vez que sdo percebidas de modo distinto em diferentes culturas (SEGALL,
CAMPBELL, HERSKOVITS, 1966, p. 37-38) —, sdo capazes de multiplicar os “estados de espirito” com
que a obra é recebida.

As cores primarias, que sdo encontradas de forma pura e ndo através da mistura de nenhuma outra.
As cores secundarias, que sdo obtidas através da mistura de duas cores primarias. E as cores terciarias, que
sdo a mistura de uma cor primaria com uma cor secundaria.

Também podemos classificar as cores quentes e cores frias. A primeira agrupa o espectro que vai do
amarelo ao rosa, e a segunda do verde ao roxo. Logo, a paleta utilizada deve ser pensada com precisao.

Diferentes cores sdo capazes de transmitir diferentes sensacOes para 0 espectador e, assim,
conseguem acentuar uma sensagao ou emogao que pretende ser transmitida. Também é capaz de apontar o

clima de uma cena e até o estado emocional de uma personagem.
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Todas as cores tém seus dois lados da moeda: nem sempre uma cor transmite s6 sensagdes positivas
ou sO negativas. Elas dependem do contexto escolhido e sdo muito apoiadas por outras cores na paleta da
cena.

Quentin Blake utiliza as cores quentes para gerar agitacdo, por isso, elas ressaltam emocdes intensas
como paixao, alegria, sensualidade, violéncia, loucura e até vinganca. Além disso, elas ndo recebem essa
classificacdo a toa, essas cores transmitem também a ideia de calor.

Ja as cores frias, por outro lado, quando utilizadas por Quentin Blake, apontam sentimentos mais
introspectivos, como tristeza, solidao, depressao, calma e passividade. E, como oposto das cores guentes,
séo capazes de esfriar a cena.

Assim como a linguagem verbal, que pode assumir mais de uma funcdo dentro do texto, as
ilustracGes também podem ser encontradas em diferentes funcdes, no texto visual. No entanto, na grande
maioria das obras, havera uma funcéo que exercerd maior dominio, apesar de todas serem capazes de ativar
a imaginacdo do leitor para um aspecto em especial, suscitando questionamentos, curiosidades e
imaginacOes. Na obra em questéo, observamos a existéncia de mais de uma funcéo ilustrativa, com as quais
trabalharemos a partir das proprias imagens. Conforme Faria:

Quando o texto dos livros para criancas € formado apenas por algumas frases, a ilustracdo adquire
um papel relevante na estruturagdo da narrativa. Deve portanto ser cuidadosamente analisada em suas
sequéncias e cenas, na representacdo das personagens e suas expressoes (pessoais, de a¢do, etc.). nos

detalhes do espaco e do tempo a fim de que as criangas acompanhem e a dominem plenamente a
historia e as formas que estdo narradas. (FARIA, 2008, p. 82)

3 AS FUNCOES DA LITERATURA INFANTO-JUVENIL: AESTETICA E A PEDAGOGICA
Ao discorrer pela obra “A literatura e a formagdo do homem”, de Antonio Candido (2002), tem-se,
como pressuposto, que a literatura se configura como uma modalidade que funciona, mais especificamente,
como um retrato da necessidade universal de ficcdo e de fantasia, coextensiva ao homem, uma vez que ela
aparece invariavelmente em sua vida, seja 0 homem pertencente a um grupo ou se caracterizando como ser
individual, a literatura estara lado a lado das satisfacdes mais inerentes e elementares ao seu espectro. E a
partir dessa necessidade universal, cujas formas mais humildes e espontaneas de satisfacdo se configuram,
até mesmo, em trocadilhos e advinhas, que surgem, em nivel complexo, as narrativas populares, 0s contos
folcloricos, as lendas, os mitos. Antonio Candido enfatiza, ainda, que tudo isso — salientando as necessidades
universais no ciclo da civilizagédo — culminou, de certo modo, para a divulgacdo dos poemas, romances, e
mais propriamente os contos, nas formas impressas, divulgadas em folhetos, livros, jornais e revistas.
Correlacionando estas necessidades universais, 0 autor evoca a ideia de que as camadas mais profundas
da nossa personalidade, de certa forma, podem sofrer um bombardeio poderoso de criagdes ficcionais que

lemos e que atuam, ndo s6 de modo consciente e inconsciente quanto a forma que a percebemos, mas
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também de uma maneira ndo avaliativa. Antonio Candido descreve que, talvez, os contos populares, as
historias ilustradas, os romances policiais, etc., atuem tanto quanto a escola e a familia na formacao de uma
crianca e de um adolescente. E ¢ a partir dessas afirmacgdes que o préprio autor indaga se a literatura tem
uma funcdo formativa de tipo pedagdgica.

Consoante o escritor, a literatura pode formar, mas ndo segundo a pedagogia oficial, que costuma
vé-la, ideologicamente, como uma forma de vincular o que se tem como o Verdadeiro, o Belo e 0 Bom,
justamente definidos conforme os interesses dos grupos populares predominantes, para o refor¢o de suas
concepcdes de vida. Antonio Candido ostenta que a literatura age com o impacto indiscriminado da propria
vida e educa como ela. Ela tem uma funcéo integradora e transformadora no lago existente entre imaginagéo
literaria e concretude do mundo, e é a partir disso que atitudes ambivalentes suscitam os moralistas e 0s
educadores, fascinados pela forca humanizadora literaria e, a0 mesmo tempo, temerosos de sua
indiscriminada riqueza. E ainda na obra que o autor explana o sentido pedagogico e estilistico da funcéo
literaria. Para ele, um grande nimero de mitos, lendas e contos séo etioldgicos, isto €, um modo figurado ou
ficticio de explicar o aparecimento e a raz&o de ser do mundo fisico e da sociedade.

Por isso, segundo Antonio Candido, ha sempre uma relacdo curiosa entre a imaginacgdo explicativa,
baseada na ciéncia, e a explicacao fantastica, baseada na perspectiva do escritor. Dessa forma, baseando-se
ainda na obra “A literatura e a formagdo do homem”, a literatura enquanto oportunidade de enriquecimento
e experiéncia é primordial na formacdo do individuo e do cidaddo, bem como no seu desenvolvimento
cognitivo. Antonio Candido destaca que se por um lado a leitura de uma obra literaria pode ser um
instrumento de dominacdo, por outro lado € um instrumento de cidadania, permitindo ao homem sua propria
construcdo dentro da sociedade. Partindo deste plano, focalizando mais especificamente na literatura
infanto-juvenil, a crianca, que desde muito cedo entra em contato com obras literarias, terd& uma
compreensdo maior de si e do outro, até mesmo vinculada ao seu inerente potencial criativo e de amplitude
dos horizontes da cultura e do conhecimento.

O poder da fantasia esta colado ao imaginario humano, principalmente infantil, sendo a partir deste
que o poder da estética se forma e reluz. Levando em consideracdo a abordagem de Maria Zaira Turchi
(2004), na obra “O estético e o ético na literatura infantil”, as obras que alicercam a literatura infantil
precisaram receber caracteristicas muito constantes em suas exibi¢des: a figura desenhada, as cores, a
ilustracdo, a imagem. E foi a partir destas caracteristicas que o didlogo existente entre o texto verbal e o
padréo estético se tornou uma constante.

Na obra “Literatura Infantil — voz de crian¢a”, de Maria José Palo ¢ Maria Rosa D. Oliveira (2006)
tem-se que a literatura infantil nos redireciona a uma concepg¢do acerca do termo “ser infantil”, utilizando
este como qualificativo especificador de determinada espécie dentro de uma categoria mais ampla e geral

do fendémeno literario. As autoras, no decorrer do texto, especificam que o ato de falar a crianga €, de fato,
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buscar ndo a uma classe, mas a uma minoria que, como outras, ndo tem direito a voz, nao dita seus valores,
mas, ao contrario, deve ser conduzida pelos valores daqueles que tém autoridade para tal: os adultos, sendo
esses, segundo as compositoras da obra, que detém a esséncia do conhecimento e experiéncia suficientes
para que a sociedade lhes outorgue a funcédo de condutores daqueles seres que nada sabem e, por isso, devem
ser-lhes passivos, e assim assumir tal posigéo: as criancas.

As autoras elucidam que de forma inquestiondvel e natural é estabelecido um vinculo entre
dominador e dominado. Tem-se, segundo elas (juntamente com as abordagens utilizadas em sala de aula
como explanagdes), como relacdo dominante (adulto) versus dominado (crianca), respectivamente: aquele
que sabe versus aquele que ndo sabe; aquele que tem o direito a voz versus aquele que ndo tem o direito a
voz. Percebe-se que ha um nivel hierarquico nesta relacdo estabelecida, sendo comum a ideia de que o adulto
pense que as criangas sao unicamente seres humanos intelectualmente inferiores a eles, sendo subestimadas,
muitas vezes.

O livro A Fantéstica Fabrica de Chocolate, de Roald Dahl remete a ideia estética e pedagdgica da
obra ilustrada, merecendo destaque o fato de que a voz infantil, nesta obra, como exemplo, integra
sonoridade, visualidade e sentido, baseada no jogo trocadilhesco existente para instigar a inteligéncia e a
sensibilidade criativa da crianca, confrontando, mais uma vez, a ideia do pensamento abstrato versus o
pensamento concreto, nos niveis de dominador versus dominado, adulto (aquele que unicamente visto como
transmissor de conhecimento) versus crianga (unicamente passiva de aprendizagem). Para as escritoras
referenciadas, ndo ha descricdo mais fiel do modo como opera o pensamento infantil que da lugar a voz da
crianca na literatura infantil: o mais distante possivel de habitos associativos convencionais € mais proximos

de um pensamento que da voz a concretude, inclusiva e motivada.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Nada supera a magia de encontrar e conhecer a verdadeira histéria da Fantastica Fabrica de
Chocolate, idealizada por Roald Dahl, com todas as peculiaridades de sua escrita. O planejamento grafico
do livro infantil é um recurso muito importante para que o leitor compreenda a obra literaria.

Focalizamos, neste artigo, o0 objetivo de apontar de que maneira as ilustragcdes contribuem para a
formacéo de novas perspectivas ou de reiteracdo do texto escrito por Dahl. As ilustracdes de Blake ganham
importancia no livro e deixam de ser consideradas simples elementos decorativos.

Na Fantastica Fabrica de Chocolate, a exploracdo grafica e visual consiste basicamente na
construcdo das ilustracGes, cheia de significados, com exploracdo de formas e de cores, que permitem ao
leitor, a partir das percepgdes visuais, um encontro com a imaginagdo, o sonho, a fantasia e a vida real,
mostrando que é possivel aliar em uma obra literaria ficcdo e realidade. Os recursos gréaficos utilizados na

obra contribuem para o encantamento infantil, além de atribuirem-Ihe valor estético e literario.



)

Por isso, na analise de ilustracbes nenhum detalhe da construgdo imagética pode ser ignorado, e
todos os elementos precisam ser relacionados: cores e formas, distribuicdo de figuras na pégina, projeto
gréfico e sua relacdo com o conteddo da narrativa. Em obras mistas (texto + imagem), € fundamental
verificar que relacbes a imagem estabelece com a palavra.

A obra analisada apresenta oportunidades significativas de estudo. Por tras de cada uma das
ilustracdes existem verdadeiros emaranhados de sentidos, sendo essencial a adogdo de um olhar mais critico

para perceber o mundo méagico que se passa através delas.
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