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O designer grafico toma decisdes importantes
durante o  processo  metodoldgico, com
interpretagdes baseadas no conceito de dialogo. Os
usuarios ou receptores das mensagens também
interpretam essas mensagens por meio de perguntas
e respostas. FEssas situagdes dialdgicas sdo
condicionadas  por  elementos  semilticos
determinados por objetos, contextos e opinides
preconcebidas, considerados pelos modelos
hermenéuticos que permitem explicar disciplinas
que, como o design grafico, ndo podem ser
estudadas por meio de métodos cientificos.

Isso pode ser explicado visualizando os fragmentos
do processo de comunicagdo visual como uma
espiral em constante movimento (ideia que
ultrapassa o circulo hermenéutico classico) em uma
sequéncia de esferas ou momentos que giram no
tempo e no espaco, como na teoria das esferas de
Sloterdijk, que significa um modo contemporaneo
de olhar a globalizagao.

Da mesma forma, trata-se de uma nova forma de
abordar a teoria do design grafico do ponto de vista
filos6fico que conduz relagdes conceituais que
consideram o conceito de design como uma
particula em um universo de conhecimento. Nessa
linha de pesquisa, esse € o caminho para direcionar
o design para o humanismo, como um compromisso
inescapavel com o ser humano e os horizontes
futuros da cultura visual.

Design Grafico, Hermenéutica,
Semidtica, Metodologia, Comunicagdo visual.

A linguagem visual, veiculo do pensamento visual, € 0 recurso mais importante no design

grafico, sua importancia é declarada nas expressdes do design e na criacdo do conhecimento do

fendmeno da visualidade, onde o dialogo é fundamental como condicdo de possibilidade de

compreensdo, pois permite abordar a esséncia de um fato comunicativo e a série de eventos que

constituem o processo de design e os objetos projetados, tudo isso condicionado pelo contexto, pelo

momento e pela interpretacdo como elos com o texto.

A interpretacdo, como qualquer ato filosofico, apresenta-se primeiramente como um problema

ligado a necessidade de compreender, cujos elementos sdo: experiéncia — que implica conhecimento

prévio —, logica — que supde organizacdo do pensamento —, pretensdo de verdade — entendida como

proposicoes que se articulam entre si — e método — como modo fundamental de pensar.

Gadamer sugere trés pontos inter-relacionais de relevancia para a linguagem e a compreensao:
primeiro, a universalidade da linguagem; Todo dialogo tem o potencial do "infinito interior",
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uma capacidade de raciocinar, projetar o entendimento no outro e ler nas entrelinhas. Esse
didlogo pode ser na forma de um verbete reflexivo de um diario, de uma narrativa dos
participantes da pesquisa ou de um didlogo cotidiano nas ciéncias sociais e da satde. [...] Em
segundo lugar, Gadamer refere-se ao esquecimento essencial da linguagem; ao perder o
sentido do que € dito, ha potencial para que o ser real da linguagem se desdobre [...] Gadamer
desenvolve a reflexividade ontoldgica (experiéncias de vida do mundo) da linguagem como
meio de comunicar o significado do que os outros dizem e escrevem. Como serda mostrado,
essa liberdade ontolégica engloba historicidade, temporalidade e autenticidade por meio da
analise hermenéutica. Por fim, o que Gadamer chamou de eu-ndo-eu. Quando falamos, falamos
com alguém e com o nosso interior. Ao nomear a palavra (em texto ou visualmente)
possibilitamos o efeito unificador da linguagem e da comunicacdo com os outros [...] (Regan,
2012, p. 289)

A compreensdo é entendida como inocultacdo, um modo de representagdo cujo recurso de
compreensdo e expressao é a linguagem, cuja condigéo essencial — o dialogo — obedece a uma condi¢do
fundamental: "falar da mesma coisa através daquilo que ndo é semelhante..." (Alleman, 1965, p. 122)

A questdo, em dialogo, busca profundamente a totalidade de um processo nédo arbitrario; é um
incidente que Heidegger denominou um evento em que as perspectivas do conhecimento influenciam
"o circulo de uma existéncia histérico-humana™ (Heidegger, 1980, p. 45), onde o sentido auténtico é
encontrado quando se pergunta sobre o extraordinario. Gadamer, em sua concepcao de hermenéutica,
aceita a interpretacdo da facticidade, entendida como compreensao orientada pela tradicdo e pelos
recursos da linguagem.

Para que o dialogo exista, os eventos fornecem as condicdes de perguntas e respostas. E ai que
reside o veiculo da hermenéutica, onde as possibilidades discursivas — linguagem e tradicdo — se fazem
presentes para a compreensdo, "realiza-se verdadeiramente uma conversa¢do, onde 0 outro sai para o
encontro, [isso serve] para qualquer forma de abordagem de um texto” (Gadamer, 1995, p. 37) que, no
caso da visualidade, se relaciona por meio da percepgéo.

As experiéncias visuais, que sdo satisfadoras de necessidades, tém intencionalidade e direcao
para um estado de coisas, especificam paradigmas e, portanto, seu contetido equivale a uma proposicao
completa na qual a percepc¢éo visual € uma relacdo entre a mente e 0 mundo. A experiéncia intencional

tem um sentido consciente, ao contrario da experiéncia perceptiva, que se limita as condicdes fisicas.

No design grafico, como experiéncia intencional e perceptiva, a agdo hermenéutica descobre o
horizonte do texto visual, dos intérpretes que participam dos processos dialdgicos de comunicagéo e
dos diferentes contextos do processo de compreensdo cujo poder dialégico é gerado a partir de
horizontes intersubjetivos; Gadamer considera que no didlogo ha um aspecto medial que integra
horizontes (0 campo de visdo que inclui tudo o que é visivel de um ponto especifico) e tradigdes
(resultante da fusdo de historia e compreensao). (Muiiiz, 1989, pp. 67 e 68) Isso se da por meio de um
processo que integra o estranhamento das aparéncias, a assuncdo da ignorancia, o exercicio da

memoria, 0 retorno a categorias como esséncia, verdade e ser, e a pratica ética, "deslocamento,
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trajetdria, esforco, movimento, tudo isso pertencente a essa ideia de conversatio™ (Foucault, 1994, p.
87)

O processo de design é uma conversa que envolve reciprocidade como um conhecimento
compartilhado e um ditado sustentado entre emissor-designer, designer-emissor interno e emissor-
designer interno, o resultado, a comunicacdo visual do design grafico, deve ser baseada na
intencionalidade e compreenséo. "As relacdes entre palavras e conceitos, por um lado, conceitos e
coisas, por outro, ndo sdo equivalentes. Podemos chamar a primeira relagéo (palavras-conceitos) de
"semantica” e a segunda relacdo (conceitos-coisas) de "representativa” [...] ambos o0s casos
representam uma referéncia intencional” (Llano, 1999, p. 125)

O dialogo no design, € o resultado do conhecimento da linguagem visual, e essa linguagem
visual inclui dominio técnico, bem como regras funcionais combinadas com a consciéncia do que é
dito. Os diferentes cddigos sdo 0s recursos, e o sentido é o pano de fundo da comunicacao visual
refletindo intengbes, sem contornar 0s argumentos persuasivos (Garcia, 1995, p. 14) que o dialogo
sup0e, base incontornavel de interpretagdes.

O curso dialégico no processo de design supde, além da compreensdo, uma consequente
eficiéncia da comunicacdo visual. O cuidado excessivo com a forma e o esquecimento do sentido
provocando a falta de didlogo e aumentando a soliddo dos individuos, gera sujeitos que ndo resistem
as tendéncias publicitarias e aceitam pseudomitos efémeros que desvalorizam a importancia da
memoria e do espirito critico, predominando o esquecimento dos outros, caindo no que Baudrillard
chama de "cultura anoréxica"™: uma cultura de nojo, de expulsdo, de antropoemia, de rejeicao"”
(\Vattimo, 1989, pp. 27-28) Fendmenos como o marketing, o styling, a embalagem ou a criacéo de
uma imagem sao préaticas induzidas pelas formas de producao, promocao e consumo que reduzem ou
anulam a possibilidade de comunicacgdo e as condicdes de dialogo, afirma Rubert de Ventds (1984)
que, aludindo ao ponto de vista visiondrio de Tomas Maldonado, coincide com a progressiva
hipertrofia da midia devido aos dominantes técnicos, econdmicos e politicos que se impdem de acordo
com as necessidades de alguns sistemas produtivistas. Tomas Maldonado, declarado desde 1953:

O ato comunicativo é realizado de acordo com regras que as partes envolvidas estdo
familiarizadas, e assim o participante de um didlogo — intencionalmente atua simultaneamente como
intérprete e depende da linguagem em duas perspectivas, 0 dominio sintatico, e a compreensao do que
ocorre através da linguagem, é ai que reside o problema hermenéutico que estd imerso no jogo da
linguagem. (Rubert, 1984, p. 83-90)

As materializagBes da linguagem visual, cuja qualidade mais importante é a comunicagéo,
evidenciam as seguintes fungdes: reproduzem culturalmente ou atualizam tradigfes, integram
socialmente os individuos e interpretam as necessidades sociais da comunicacao visual. O que o

intérprete procura é entender.
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Entre as implicacdes mais importantes estdo a distancia do objeto, a influéncia do contexto, as
suposicdes e a compreensdo prévia a uma comunicacdo. Habermas afirma que a funcédo de
intérprete ndo pode ser desviada, pois um dialogo deliberado e o sentido de que os resultados
dele sé podem ser compreendidos em um processo de comunicacao, que pode se transformar
em uma dependéncia do contexto e uma interpretacdo ndo neutra. (Habermas, 1996, p. 40-42)

O texto visual é uma forma de didlogo hermenéutico, e se apresenta em diferentes formas
discursivas de intersubjetividade, que sdo sempre, na forma de desvelamento, respostas a perguntas.
Essa relacdo hermenéutica e dialdgica, com seu carater de teoria da compreensdo, permite
compreender que a linguagem visual é uma mediacdo necesséria para a abordagem da realidade,
expressando sempre um excesso de sentido nos diferentes meios do design grafico.

A hermenéutica, e portanto a interpretacao, manifesta-se nas teorias e na praxis, como as agdes
de uma filosofia tolerante cujas ligagbes com a retorica e a persuasdo pressupdem que em toda
compreensao ha autocritica, assim o paradigma hermenéutico deslocou o modelo tradicional da teoria
do conhecimento pelo modelo dialdgico, apontando para duas trajetorias na comunicacao visual: uma
vertical que remete a identidade e a tradicdo e uma horizontal que envolve a mediacdo da
intencionalidade, da mensagem e dos meios. Portanto, o projeto grafico € interpretavel, e se 0 processo
em que esta imerso fosse ignorado, a compreensdo clara do conceito que ele expressa seria obstruida.

A funcdo comunicativa do design grafico como objeto intencional amplia sua capacidade
transformadora, pertence ao campo da compreensao — tanto da linguagem verbal quanto da visual,
vale ressaltar, pois ambas fazem parte dos cddigos de design — e se expressa na relacdo dialdgica
entre o emissor da mensagem e o receptor, 0 receptor e 0 comunicador da mensagem, o comunicador
e aquele que a visualiza, como em qualquer didlogo, sua ocorréncia "é anédloga a um jogo [...]
conversar, dialogar, é entrar num jogo com outro [...] um didlogo genuino ndo é dirigido, ndo é
manipulado de antemdo™ (Mufiiz, 1989, p. 72), o didlogo no design grafico é considerado um evento
sem acordo prévio.

Meus estudos sobre os fendmenos que se apropriam do design grafico e sobre como designers
em diferentes periodos viram e representaram mensagens, levaram-me a afirmar que toda relacdo com
0 objeto projetado grafico transmite uma comunicacdo intencional que ndo é exclusivamente
perceptiva, € descritiva porque o intérprete define limites e relaciona suas caracteristicas, e €
explicativa porque compreende suas estruturas significativas. Assim, o design é entendido como
portador de forma, de contetudos simbolicos e de elementos de validacao social.

Cada objeto projetado deve ser compreendido sob a perspectiva mais adequada: a interpretacéo
tem a ver aqui com o sentido oculto que deve ser revelado, onde cada objeto de design grafico

representa um sentido compreensivel que precisa de interpretagéo.
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Os objetos de design grafico, cuja intencionalidade esta centrada na comunicacéo visual, e que
sdo entendidos como textos visuais, integram vinculos dialégicos por apresentarem espectros
semanticos que exigem ser diferenciados, ou seja, ser pensados, cuja leitura possivel esta sujeita as
consideracGes de compreensao. Vale, portanto, falar, coincidindo com Mauricio Beuchot, da questdo

hermenéutica no design grafico em que o objetivo principal é a validacdo do contexto.

O conhecimento da gramatica visual consiste nos elementos, estruturas e regras subjacentes a
formas culturais especificas de comunicagdo visual. Os elementos visuais sdéo chamados de
participantes. Cada texto visual inclui dois participantes principais: participantes desenhados
(todos os seres humanos, eventos, objetos e outras formas aparecem na imagem) e
participantes interativos (criadores de imagens e visualizadores de imagens). Criador de
imagens € uma pessoa OU grupo que cria a imagem; e image-viewer ¢ uma pessoa ou
comunidade que usa a imagem. Cada participante, seja potencial ou real, torna-se recurso
semiotico sdo relacionados entre si, realistas ou virtuais, e formulados sobre seu significado
social. Todos os participantes estdo conectados ou ndo para formar uma variedade de relag6es,
estruturas e processos de interacdo em duas formas possiveis de estruturas de representa¢do:
narrativa e conceitual. (Moerdisuroso, 2017, p. 87)

Toda pergunta indaga uma resposta interpretativa acompanhada de argumentacéo interpretativa
sempre em busca da compreensao, o que significa esse desenho? O que ele esta tentando dizer? A
quem se dirige? O que isso me diz? Ou o que me diz agora? E outras questdes que tém fronteiras
especificas: os limites de um projeto acabado, um projeto que ndo permite modificagdes fisicas nem
estruturais.

Jauss, na tentativa de analisar o horizonte como recurso hermenéutico interpretativo, remete 0s
intérpretes para a dimensdo semidtica, codificada no objeto, e para a dimensdo receptora, ligada a
praxis. (Castafiares, 1994, p. 73-80) Dessa forma, no ambito da teoria da recepcdo, infinitas
interpretacdes ndo sdo possiveis, pois o0 horizonte faz parte do objeto. Jauss coincide com Gadamer nas
formas sincronicas e diacronicas de fusdo de horizontes, cuja experiéncia se reflete no comportamento
comunicativo expresso em contextos especificos. Nessa perspectiva, a estrutura da compreensao da
criagdo em design grafico ndo é assimilada como mera projecdo da contemporaneidade, mas se
manifesta na fusdo de horizontes onde 0 emissor externo, o designer, 0 emissor interno e o design,
sujeitos e objetos de compreensdo, co-pertencem uns aos outros.

A trama da memdria € 0 que une e liga os fios das experiéncias anteriores com 0 que é
percebido, e a universalidade semantica — entendida como a capacidade de transmitir conhecimentos
sobre caracteristicas, propriedades, lugares ou eventos, presente, passado ou futuro — sé é possivel
quando o deslocamento é superado, "uma mensagem € deslocada quando ndo ha contato direto ou
imediato com as condigdes ou eventos a que se refere™ (Conesa & Nubiola, 1999, p. 23). A relagéo
entre intencdo, representacdo e condicOes das acdes faz parte desse percurso hermenéutico e, nele, a

intencdo deve ser autorreferencial, ou seja, ndo basta a inten¢do, ela deve representar o conteudo, "a
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autorreferencialidade de toda intencao... € aquilo que se forma na definicdo da intencéo” (Dascal, 1999,
p. 41)

O caréter social e intencional do design se revela por meio da composicdo de codigos da
linguagem visual, materializados em um complexo que deve significar algo para quem o V€, percebe
e recebe. A intencionalidade projeta-se, assim, no objeto de desenho grafico, que integra a experiéncia
prévia do designer, uma organizacao logica e metddica do pensamento, bem como proposicdes visuais
que se articulam entre si.

O ato de projetar € a superacdo da praxis criadora, pois ndo busca uma mera percepgao
diferente de um objeto projetado, é uma forma de representar a critica e a projetividade, baseada nos
recursos expressivos da linguagem visual, cuja esséncia estd atrelada a momentos de didlogo
especificos que buscam o fundamento de um processo nédo arbitréario.

O processo de design €, portanto, uma ocorréncia sustentada por perspectivas de conhecimento
intencionalmente e discursivamente integradas, direcionadas a estados especificos de conduta nos
individuos. Os objetos projetados sdo experiéncias visuais que incluem proposi¢cdes completas e
indicam paradigmas para o pensamento e conhecimento do mundo; implicam conhecimento e
apreciacao de objetos, pessoas, fatos e contextos a partir de nucleos especificos de sentido.

O projeto grafico obedece as condi¢cBes de comunicacdo porgque expressa uma intencdo de
mensagem, estabelece através de mediagdes da imagem formada relagGes intersubjetivas das quais
participam emissores e receptores. Esses momentos podem ser considerados como esferas de
significacdo que fluem em espiral e interagem nas dimensdes humanas, algumas fisicas e outras
estritamente ontoldgicas, e por isso a relacdo interdisciplinar com a filosofia é essencial "para apontar
para a confusa origem heterogénea e desesperada de ideias e obras que ndo sdo atribuidas a mera
aplicacdo de normas nem a repeticdo técnica de modelos familiares de busca e achamento™. (Sloterdijk,
2003, p. 37)

A linguagem visual encontra na hermenéutica fundamentos filoséficos que possibilitam a
compreensdo de seus vinculos, parte de uma gramatica que exibe condi¢fes sintagmaticas e
paradigmaticas com as quais me refiro as suas margens de univocidade e equivoca e as possibilidades
de interpretacdo analdgica. Da mesma forma, sua diversidade midiatica propicia horizontes que
delimitam suas condi¢Bes comunicativas expressas em contextos especificos.

Ha mais de trés décadas, Christian Metz (Metz, 1970, pp. 1-10) referiu-se a iconicidade da
imagem como seu estatuto analdgico, indicando suas semelhancas perceptuais com 0s objetos
representados, entendendo que a imagem nunca constituiu um ambito autbnomo e autorreferencial,
sem comunicagdo com o ambiente. Estudar design naqueles tempos significava estabelecer no sistema
conceitos de imagem, Unico e total, que constituiam um inventario baseado em formalizacdes logicas,

0 que é impossivel porque a analogia visual ndo pode ser baseada em iconografia l0gica, nem suas
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variaveis podem ser quantitativas, pelo contrério, aceita variantes qualitativas como 0s esquemas
crométicos de iconicidade que dependem de aspectos culturais e da fixacdo de memorias,
respectivamente, e 0 mais importante, ndo é possivel falar genericamente de imagens visuais, pois
podem distinguir-se diferentes materializacfes que supdem textos mistos: fotografia, filme ou design,
entre outros.

Da mesma forma, h4 imagens que possuem cédigos proprios e outras que se referem a
composig¢des condicionadas por uma manifestacdo explicita e que possuem cddigos que as especificam
e explicam. Assim, em algum momento, os cursos de compreensdo de imagem se diversificaram: 0s
que aludiam a questdo iconografica (Panofsky), os que apresentavam cddigos sobrepostos em uma
Unica imagem (Eco) e os que podiam ser classificados segundo estratificagdes socioculturais
(Francastel, Roland Barthes, Pierre Bourdieu, etc).

Esses tém sido os determinantes conceituais para abordar a imagem e, certamente, em alguns
casos, esses determinantes tém sido corretos no que diz respeito a sua avaliacdo. No entanto,
atualmente, o design gréfico tem se estabelecido como um campo de conhecimento dependente dos
conceitos de comunicagdo visual, a partir dos quais se pode argumentar a natureza intertextual do
design e sua definicdo como texto visual, um complexo de signos cujo sentido depende de seu contexto

de interpretacéo.

O design é estudado, sob a forma de texto visual, em termos da rede de significacdo a que
pertence, mediada por condicGes e momentos de interpretacdo, ou seja, momentos de dialogos
definidos: primeiro pela expressdo da mensagem e pelo didlogo que o designer estabelece a partir de
sua prépria experiéncia, expectativas individuais e memoria visual pessoal, em que se hierarquiza a
natureza do texto principal e seus subtextos, iniciando assim a semiotizacdo da mensagem; segundo,
pelos determinantes genéricos, onde o designer mais uma vez funde seus préprios horizontes com o
horizonte dos determinantes midiaticos que condicionam as relagdes sintaticas e suas possiveis
dimensdes retdricas na materializacdo do design, por fim, os efeitos que a estrutura do texto visual,
atraves do emissor interno da comunicagdo, produz sobre o preceptor, onde elementos contextuais,
como ancoragens externas e simbolicas ou a memoria cultural dos individuos, abrem parametros de
interpretacao.

Cada um desses momentos é dialdgico, pois, além de envolver o sujeito, o sujeito realiza uma
reflexdo sobre o objeto, nesse contexto hermenéutico, o carater analégico do dialogo se expressa na
retorica visual que, em sua qualidade de argumentacdo analdgica, molda o sentido do discurso e

mantém a dialogicidade, sem esquecer que todo didlogo envolve pressupostos psicolégicos e éticos,
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para evitar sofismas. Esse é o desafio do horizonte futuro do design e objeto de estudos que esta por

Vir.

O design grafico no México é considerado em muitos cantos da Europa e dos Estados Unidos
como um fragmento ao qual sua propria identidade cultural atual, diferente da civilizacdo pré-
colombiana, que é extinta ou transformada em folclore intelectual ou comercial, é negada.

Basta dizer que o design mexicano ndo tem sido objeto de atencdo dos pesquisadores, porque
certamente hd um design mexicano bastante distinguivel do norte-americano ou europeu, se isso
significa alguma coisa.

Em nosso pais, com excecdo do design do autor, que € reduzido a um horizonte minimo, e
algumas pesquisas monograficas no final do século 20, o design mexicano permaneceu ignorado,
exceto por estudos publicados em que ndo estd claro se o design € mexicano, europeu ou norte-
americano feito por mexicanos, porque o trabalho de alguns designers mexicanos esta sempre sob
suspeita de ndo passar de uma reproducdo, difuséo ou vulgarizagdo das tendéncias dominantes em
outros espacos geograficos.

Se, como afirmam alguns fil6sofos, apenas culturas ricas em mitos geram suas préprias formas
de pensamento visual, na destruicdo de mitos em que se manifesta nossa visdo de mundo como
consequéncia da conquista, reside a primeira explicacdo da inexisténcia de um projeto mexicano.
Nossas esferas publica e privada sdo impostas e alheias, adaptadas a um mundo que ndo conhecemos
e que nos impede de nos visualizarmos em um mundo, condenados a sobreviver no siléncio da
resisténcia. Os novos mitos sao de esferas estranhas, transplantadas, desvinculadas de nossas préprias

raizes, que impedem o florescimento de um imaginario nacional.

Dessa forma, os mitos tornam-se a base para uma identidade cultural que pode ser
quantitativamente compartilhada com os outros. As culturas extraem seus valores, morais e
histérias modernas de mitos, e isso orienta como a cultura evolui em um periodo de tempo
mais condensado. Quando as culturas mitificam o passado recente, o resultado é um mito na
forma do cléssico, mas com licdes morais modernas, e cruzar as fronteiras das culturas com
esses "mitos" é facil. As culturas evoluiram emprestadas umas das outras — pode-se encontrar
divindades, eventos e crencas semelhantes através de fronteiras e divisdes culturais. Os mitos
que ligam vagamente essas culturas ressoam através das barreiras linguisticas e de crenca,
criando um senso de solidariedade. (Evans, 2018, p. 38)

Somente um olhar observador, com critérios universais de design, como o de Ikko Tanaka, foi
capaz de compreender e explicar elementos interpretativos do design grafico mexicano: primeiro, a
cor, distinguindo vermelho, verde e laranja, seguida pela forma sincretica e eclética, cuja sintaxe leva
a uma comunicacao despreocupada e alegre que nao perde seu calor humano. Tanaka, cedendo espaco

a hermenéutica, recomendou que as novas gera¢des ndo deixem de interpretar sua prépria cultura em
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um mundo que tende a ser cada vez mais 0 mesmo, ""sem uma cultura pessoal, afirma o designer, nao
h& identidade pessoal".

A interpretacdo deve ajudar o designer gréafico a ver-se imerso na globalizacéo a partir de seu
contexto, e conceber o design, promovendo uma abordagem de propostas hermenéuticas analogicas
cuja concepcgdo de homem entende que ha nele algo universal, comum e geral que ele compartilha com
0 resto dos homens e o resto das culturas, em permanente dindmica com o que é diferencial, aquilo

que cada cultura e cada individuo tem como seu, porque

[...] Entre os efeitos das globalizacdos, destaca-se que a globalizacdo elevou a nova norma o
que é antropologicamente mais improvavel: o contar incessante com os que estdo longe, 0s
que sao estranhos ao proprio receptaculo [...] (Sloterdijk, 2004, p. 854)

Dessa forma, é possivel expressar uma linguagem especifica que emergiria por si so6 do dialogo
profundo com as origens, a histdria e as complexidades de sua esfera geografica, com a mediacdo da

esfera material, técnica e tecnoldgica, e da esfera expressiva do emissor interno do design.
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