Capitulo 8

A recepcao de espetaculos cénicos na escola e/ou no Teatro: formacao de publico,
plateias, espect-atores ou espectadores?

The reception of stage performances at school and/or at the Theater: audience
formation, audiences, spect-actors or spectators?
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Uma importante reflexdo levantada em minha pesquisa de doutorado intitulada “Formacao de
espectadores na educagdo escolarizada: trajetos de resisténcia de uma professora mediadora teatral”
(MORAES, USP, 2019), foi se a “formagdo de espectadores”, de fato, era a abordagem que melhor traduzia
o trabalho de mediacdo teatral que eu realizava com os estudantes antes e/ou depois do encontro com o
Teatro. Formacao de publico, plateias, espect-atores, espectadores? Educacao estética, cidadania estética,
dentre outras expressdes foram investigadas, a fim de compreender os processos e fendmenos da arte e da
sua recepcao na educacgao contemporanea.

Para discutir esses termos e conceitos, algumas instancias reflexivas, a priori, foram invocadas: a
compreensdo das diferengas entre “ptiblico”, “plateias” e “espectador”; e o que seria “formagao”: € possivel
formar alguém ou formar-se? Além disso, era necessario compreender “quem” sdo esses sujeitos
espectadores. Essas reflexdes, contextualizadas ao momento histérico/politico contemporaneo em que
vivemos, contribuiram para a compreensdo de alguns complexos fenémenos que envolvem a recepcao
teatral de estudantes e permearam todo o meu trajeto de pesquisa.

O termo “espectador”, do qual me aproprio, ndo esta dissociado de seu contexto: carregou diferentes
significados ao longo da histéria e também carrega na atualidade. Possui diversas interpretacdes e, por isso,
merece esclarecimento. Esse termo é utilizado no sentido analisado por Desgranges (2010), que leva em
consideracdo as individualidades de cada sujeito espectador, suas bagagens culturais, seu estado de
disponibilidade para se relacionar com a obra, seus processos de producdo de sentido, que sdo ativos,
pessoais e intransferiveis. Ressalto que nao se trata de um sindnimo de “publico” ou “plateia”. “Publico”,
palavra mais generalista, subentende qualquer aglomerado de pessoas. O diretor teatral Eugénio Barba
(2014, p. 23), esclarece:

Nunca usei o termo “publico”. Grotowski afirmava que o ator ndo deve recitar para o “publico”, mas
para cada um dos espectadores. Dizia que o singular coletivo “ptblico” parecia uma abstragdo
sociologica, ou entdo uma psicologia da multiddo que tomava o lugar da independéncia de opinido
de cada individuo.
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Ou seja, tratando-se dos fendmenos da recepgdo, o termo “publico” ndo abrange os aspectos

individuais do espectador. Para o0 autor, a recepcao teatral se aproxima mais do campo da antropologia, pois
este individualiza cada sujeito imerso em sua cultura. No caso do termo “plateia”, pressupde-Se um grupo
de pessoas reunidas para assistir a qualquer evento. Apesar de se aproximar um pouco mais dos fendmenos
relativos a recepcdo teatral, sobretudo por incluir a nocdo de evento — que poderia ser estendida ao
espetaculo —, ainda remete aos aspectos quantitativos, no caso, ao niumero de pessoas que participam de um
determinado evento ou espetaculo. Pupo (2015, p. 332) sinaliza:

Observa-se que o termo espectador - e ndo o seu correlato publico - estd no centro de nossas

preocupacdes; ndo € pois, ao conjunto quantitativamente configurado dos fruidores que voltamos

nossa atencdo, mas a subjetividade necessariamente envolvida na relacdo de cada individuo com a
obra artistica.

Nesse sentido, por mais que a minha observacdo das plateias escolares esteja sempre presente em
minha pesquisa e contribua como levantamento de alguns dados quantitativos, a énfase é dada nas relagdes
estabelecidas com os estudantes nas mediagdes. Sdo nesses momentos que eles, como espectadores e ndo
publico ou plateia, demostram, de fato, suas subjetividades, percepcdes e leituras individualizadas.

Flavio Desgranges (2010), em A Pedagogia do Espectador, defende que ndo se nasce espectador,
torna-se espectador. Trata-se de uma construgdo cultural, que pode ser entendida como “formagdo”, em
uma perspectiva ampliada. Porém, ndo se trata de acumular técnicas ou contetdos relacionados & historia
do teatro, ou qualquer tipo de conhecimento meramente racionalizado ou didatizado. Para o autor, a leitura
ndo pretende compreender o que o artista quer dizer, assim como formar espectadores ndo significa explicar
a obra: o que se busca ¢ um estado de disponibilidade e desejo do espectador pelo ato da leitura cénica.
Desgranges (2010) defende que o acontecimento teatral solicita a instauracdo de outra ldgica espago-
temporal, interrompendo o ritmo cotidiano, fundando um espaco para a necessaria participacdo do
espectador.

Nessa mesma perspectiva, Medeiros (2005, p. 99) salienta:

De fato, a arte contemporanea necessita de sensibilizacdo, mas também, muitas vezes, de
conhecimento. Os trabalhos auto-referenciais ou releituras de obras podem exigir um certo
conhecimento para uma mais completa compreensdo da obra. No entanto, do nosso ponto de vista,
0 que se faz necessario para vivenciar um trabalho artistico é se permitir olhar, ouvir, sentir: estar

aberto a uma situagéo/sensacao nova; ter disponibilidade para explorar até o ponto de se transformar;
desconstruir um imaginario, enfim, ser capaz de se sentir pleno, o que todo individuo é naturalmente.

Segundo Desgranges (2011), a partir da leitura de espetaculos teatrais é possivel estimular o sujeito
a leitura critica de si mesmo e do mundo que o cerca. O espectador é entendido como um cocriador, que,
no ato de leitura, a0 mesmo tempo revela e amplia a sua forma de ver/sentir/pensar o mundo. O autor
defende ainda que o ato de leitura é potencialmente pedagdgico, ja que a experiéncia estética nao existe

sem a atuacdo do(a) leitor(a) e sem sua disponibilidade a producgdo de sentidos. Assim, entendo que a
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experiéncia estética almejada pode ser potencializada a partir do didlogo entre uma proposicao estimulante
e um(a) participante disponivel (DESGRANGES, 2012).

Conforme Tais Ferreira (2006, p. 15), “o teatro ndo precisa ser educativo para educar. Teatro ¢
educacdo, ¢ ‘pedagogia cultural’ que veicula sentidos e discursos, que exercita, primordialmente, a
imaginacéo, tanto em atores e diretores quanto nos espectadores, em todos que langam seus esforgos para
a realizag¢do do fazer teatral”. Ela se refere a estética do espetaculo e a recepcao, mas considero que essa
nocao pode ser estendida para a pedagogia do teatro. Esse didatismo em nada contribui para um espetaculo,
para a pedagogia do teatro e, arrisco, para a pedagogia de uma forma geral. Ao menos nédo funcionava com
aquelas turmas de aceleracdo no Sapdo. Maria Lucia Pupo (2015a) salienta a importancia de se alimentar o
desejo pelo teatro, que anda na contramdo do didatismo, da licdo de moral ou do teatro como ferramenta
para a aprendizagem de conteudos de outras disciplinas.

Quanto ao termo “formagdo”, parto do pressuposto de que ninguém “forma” ninguém. Segundo
Novoa (2000, p. 116), “a formagao ¢ inevitavelmente um trabalho de reflex@o sobre os percursos de vida”.
Um professor ndo é capaz de formar um aluno, até porque os seres humanos vivem em constante formacao
inacabada, desde a vida intrauterina até o dia de sua morte. Para Ranciere (2017), o termo “formar” carrega
0 peso da unilateralidade, como se alguém, detentor do conhecimento, pudesse transmitir um determinado
saber ao outro, menos inteligente ou menos culto. O autor defende a emancipagédo do sujeito em detrimento
da transmisséo de conhecimento, partindo da perspectiva de que todo espectador é ativo na relacdo com o
espetaculo, cocriador, plenamente capaz de traduzir signos e fazer associagdes simbdlicas.

Desse modo, reflito que o termo “formacao” ndo fosse o melhor a ser utilizado para o trabalho que
me proponho a realizar. E educacao estética? Esse termo - se deslocado de seu conceito - pode ser associado
aquela ideia ainda recorrente de educacao estética proposta por Baumgarten (apud MEDEIRQOS, 2005), de
um gosto a ser educado. Ademais, tal como Rogoff (1998), ndo pretendo a educacao de bons olhos, mas de
olhos curiosos. E “transformagao” de espectadores? Quanta pretensdo para uma professora. Se ninguém
forma ninguém, transformar o outro se tornaria uma tarefa impossivel e frustrante.

Por outro lado, Beatriz Medeiros (2005, p. 97) defende que:

Um sensibilizar para a aisthesis ndo instrui nem constroi, apenas abre 0s poros comunicacionais do
corpo do ser humano. Um sensibilizar para a aisthesis ndo forma nem deforma, apenas torna o ser
mais vivo, isto €, fluido para a continua transformagdo. A continua analise do ambiente cotidiano,

das imagens, recantos e paisagens contribui para a capacidade critica e, sobretudo, estimula a criacéo
de mais prazer estético, a busca por prazer.

O que pretendo como pedagogia do teatro se aproxima do que Medeiros prop0e para a performance,
uma sensibilizacdo para a aisthesis. Além disso, José Mauro Ribeiro (2011), em sua tese de doutorado
“Assim no teatro como na vida: experiéncia estética, leitura de mundo e consciéncia cidada”, ressalta a

importancia da luta por uma educacao de “cidadania estética”. Essa nocao atualiza a proposta de “Cidadania
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Cultural” de Marilena Chaui (2006), pois trata mais especificamente do direito de todos os cidad&os a

experiéncia estética, numa perspectiva democratica, baseada no conceito de igualdade.

Assim, 0 ato de experimentar evidencia-se como grande instrumento de aprendizagem, capacitando
e estimulando processos criativos assentados na autoexpressdo, na agdo cooperativa e no espirito
investigativo e critico, conferindo, a experiéncia estética, uma forma de conhecimento elementar e
essencial a elaboracdo da cidadania (RIBEIRO, 2011, p. 123).

A “formagao” também pode ser compreendida num sentido mais amplo, de experiéncia formativa:

“[...] se num sentido estrito ndo ¢ possivel “formar” espectadores, pode-se estimular, mediar, trocar, pode-

se compartilhar leituras, desdobrar sentidos, porque o caminho da arte ¢ o da sugestdo, da provocagao [...]”

(MORAES, 2017, p. 96). Larrosa Bondia (2016, p. 52) entende a formagdo como “[...] uma aventura. E

uma aventura €, justamente, uma viagem no ndo planejado e ndo tracado antecipadamente, uma viagem

aberta em que pode acontecer qualquer coisa, e na qual ndo se sabe onde se vai chegar, nem mesmo se vai

se chegar a algum lugar”. Ou seja, trata-se de uma ideia de experimentagdo ativa, que implica um “se voltar

para si mesmo” (BONDIA, 2016, p. 52), uma relagao interior com a matéria de estudo, que contém a ideia
de viagem. Para o autor,

A formacdo € uma viagem aberta, uma viagem que ndo pode estar antecipada, e uma viagem interior,

uma viagem na qual alguém se deixa influenciar a si préprio, se deixa seduzir e solicitar por quem

vai a0 seu proprio encontro, e na qual a questao é esse proprio alguém, a constituicdo desse proprio

alguém, e a prova e desestabilizagdo e eventual transformacdo desse préprio alguém. Por isso, a

experiéncia formativa, da mesma maneira que a experiéncia estética, € uma chamada que nao é

transitiva. E, justamente por isso, ndo suporta 0 imperativo, ndo pode nunca intimidar, ndo pode
pretender dominar aquele que aprende, captura-lo, apoderar-se dele (BONDIA, 2016, p. 53).

Nessa perspectiva, os sujeitos “se formam” pelas suas experiéncias’ (BONDIA, 2011) e, ao
professor, cabe conduzir o aluno a si mesmo:

Essa € uma bela imagem para um professor: alguém que conduz alguém até si mesmo. E também

uma bela imagem para alguém que aprende: ndo alguém que se converte num sectério, mas alguém

que, ao ler com o coracao aberto, volta-se para si mesmo, encontra sua propria forma, sua maneira
prépria (BONDIA, 2001, p. 51).

Pela 6tica da pedagogia do espectador, € possivel provocar o “[...] espectador para um rico e intenso
dialogo com a obra, criando assim, o desejo pela experiéncia artistica (DESGRANGES, 2010, p. 29). Os
sentidos despertos possibilitam “uma interpretagdo aguda dos signos utilizados nos espetaculos diarios.
Com um senso critico apurado, esse cidad@o-espectador, consumidor-espectador, eleitor-espectador,

procura estabelecer novas relagdes com o entorno e consigo mesmo” (DESGRANGES, 2010, p. 64).

1 Tal principio considera a cultura como direito dos cidadéos, sem confundi-los com as figuras do consumidor ou do contribuinte.
2 Larrosa Bondia (2001) defende como “experiéncia” aquilo que nos atravessa, que nos toca. Ndo basta vivenciar algo ou
acumular alguma informagdo, pelo contrario: o bombardeio de informagéo e a opinido sobre tudo sdo obstaculos cotidianos da
vida contemporanea para a experiéncia. Estendo essa nogao para a experiéncia estética: ndo basta a recepcéo teatral para que o
espectador vivencie uma experiéncia estética.
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Existem projetos de formacao de publico, plateia, espectadores e espect-atores e, apesar de haver

uma confusdo entre esses termos (muitas vezes considerados como sindnimos), eles se diferenciam quanto
aos seus objetivos e acdes culturais propostas. Os projetos de formacdo de publico ou plateia estdo
preocupados com 0 acesso fisico do espectador ao teatro. Nesses projetos, a “formagdo” é entendida ndo
no sentido pedagdgico, mas no sentido de “constituir”, “criar” um publico frequentador (FORMACAO,
2017). Pretende-se democratizar 0 acesso ao teatro a partir de acdes culturais que facilitem o acesso fisico
do espectador as salas de espetaculos. Ingressos com precos populares ou entrada franca, flexibilizacdo do
horario de espetaculos para receber escolas, transporte escolar e estratégias de divulgacdo sdo alguns
exemplos de agdes as quais esses projetos buscam realizar.
Para Flavio Desgranges (2010, p. 159), o acesso qualitativo ao teatro esta relacionado ao acesso que
ele chama de “linguistico”, que significa “o estabelecimento de condi¢des pedagogicas que estimulem o
espectador a efetivar uma leitura critica, coerente e criativa da obra teatral”. O autor complementa:
Para 0 acesso linguistico, é relevante que um projeto de formagdo de espectadores compreenda
atividades que despertem nos participantes o gosto pelo teatro, o desejo do gozo estético, a vontade
de conquistar o prazer da autonomia interpretativa em sua relagdo com o espetéaculo. E para que isso
aconteca, pode ser conveniente instaurar um processo pedagégico que possibilite aos espectadores

em formacgdo a apropriacdo da linguagem teatral. Um processo em que a fome de teatro seja
despertada pelo proprio prazer da experiéncia (DESGRANGES, 2010, p. 59).

Se num sentido estrito de “formacdo” ndo ¢ possivel formar espectadores, numa perspectiva
ampliada, alguns projetos de formacdo de publico, espectadores e espect-atores tém realizado um trabalho
de resisténcia e demonstrado sua poténcia em espacos culturais, companhias de teatro, trupes, festivais, ou
sdo realizados pelos proprios professores de teatro em sala de aula.

Nessa perspectiva, percebo a mediagao teatral como “chave” para a formacao de espectadores, em
especial quando se trata de estudantes da Educacdo Basica. As préaticas de mediacdo teatral compreendem
ndo somente procedimentos artisticos e pedagdgicos propostos diretamente aos espectadores iniciantes,
mas abordam a formacéo de espectadores com uma questao que abrange as diversas etapas do evento teatral,
desde a concepcdo artistica até a sua recepcéo pelo publico. E considerado procedimento de mediac&o toda
e qualquer agéo que se interponha, situando-se no espaco existente entre o palco e a plateia, e que possibilite
ou qualifique a relacdo do(a) espectador(a) com a obra teatral (DESGRANGES, 2008, p. 53).

A perspectiva dos Ensaios de Desmontagem proposta por Desgranges (2008) como estratégia de
mediagao teatral esta apoiada “na ideia de se efetivar uma arte do espectador, tratando este como um artista
em processo, propondo-lhe jogos de improvisacdo semelhantes aos desenvolvidos pelo grupo teatral
durante a montagem” (DESGRANGES, 2011, p. 81). Pressupde “a implementacao de procedimentos que
tornem o0s participantes aptos para interpretar (compreender artisticamente), tal como os artistas

implementam procedimentos para interpretar (conceber artisticamente)” (DESGRANGES, 2011, p. 81).
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Metodologicamente, propde a selecdo de “angulos de ataque®”, que se configuram nos elementos da
linguagem teatral presentes na escrita cénica* e que podem ser selecionados pelo mediador como vetor de
analise, tanto por terem se destacado no espetaculo, por dialogarem com outras nogdes teatrais que estejam
sendo trabalhadas pelo professor, ou por terem despertado o interesse nos/as alunos/as. O autor denomina
os ensaios de desmontagem como “ensaios de preparagdo” quando antecedem a recepgdo, e “ensaios de
prolongamento” quando sao realizados em desdobramentos posteriores (desde que alinhados a pedagogia
do espectador).
Desgranges (2008, p. 82) analisa que nos ensaios de preparagdo por ele propostos para o Projeto de
Formagao de Espectadores “Formagao de Publico” (SP),
[...] podiam ser selecionados e enfocados um ou mais aspectos linguisticos que tivessem especial
relevancia em determinada montagem (a narrativa, 0s objetos cénicos, as cangdes, o gestual dos
atores, a iluminagdo etc.), visando uma aproximagdo prévia com o universo cénico constituinte
daquela encenacdo. Os ensaios preparatérios tinham o intuito de oferecer vetores de andlise para
guiar os espectadores em sua leitura da cena - 0 que néo significa fornecer uma andlise previamente
construida -, e sensibilizar a percepcdo dos participantes para a riqueza das resolucGes cénicas
levadas a cena. Ou para permitir que os espectadores, que experimentaram solugdes proprias ao se

depararem com aqueles elementos de linguagem nas oficinas, pudessem chegar a conclusdo de que
solucBes cénicas diferentes (ou mesmo mais pertinentes) seriam possiveis naquele espetaculo.

Os ensaios de prolongamento, por sua vez,

[...] tinham o intuito de provocar uma interpretagdo pessoal dos diversos aspectos observados no
espetdculo assistido pelo grupo, e estruturavam-se por procedimentos que convidassem 0s
espectadores a criar cenas de elaboragdo compreensiva. Ou seja, prolongamentos criativos que
buscavam dar conta das questdes propostas pela encenacdo. Os espectadores eram convidados a
conceber breves atos artisticos, que ndo se estruturavam enquanto continuidade do espetaculo, mas
enquanto exercicios interpretativos da cena em questdo (DESGRANGES, 2008, p. 82).

Assim, analiso que a mediacdo teatral, nessa perspectiva, possa ser um potente ponto de partida para
a formacdo de espectadores, podendo ser realizada tanto por mediadores vinculados a projetos profissionais
quanto por mim, enquanto professora de Teatro em sala de aula.

8 Elementos da linguagem teatral presentes na escrita cénica, que podem ser selecionados pelo mediador como vetor de andlise,
tanto por terem se destacado no espetaculo, quanto por dialogarem com outras noc¢des teatrais que estejam sendo trabalhadas
pelo professor.

4 Escrita/leitura cénica — Polifonia de elementos hibridos, plena de significantes imagéticos e auditivos — e mesmo, por vezes,
tateis e olfativos. A tensdo entre o modo de producdo proposto pelo autor e aquele que estamos habituados faz com que
engendremos solugdes de acomodacdo, de modo a tornar viavel a sequéncia textual. Esse vdo provoca aquela turbuléncia que da
partida a atividade inventiva, e que s6 se tranquiliza quando produz o objeto estético. Assim, o processo de leitura “se faz por
ensaios, tentativas, revisitas a todo o tempo” (DESGRANGES, 2012, p. 29). Esse processo inventivo do leitor esta para além da
mera recognic¢do, em que identificamos os significantes presentes na cena e os relacionamos com elementos presentes na vida
cotidiana.
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