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RESUMO

No contexto da organizagdo curricular em nivel nacional sdo varias as instituicdes que ainda encontram
dificuldades para integrar o ensino da musica no contexto educacional, dada a sua especificidade. O presente
artigo ¢ um recorte de uma pesquisa de mestrado na qual realizou-se um estudo sobre a pratica pedagdgica de
professores no que tange a musica no Ensino Fundamental. O campo de pesquisa foi uma escola municipal,
localizada no municipio de Goiania, Estado de Goias, os sujeitos participantes foram: 01gestor,14 (quatorze)
professores e 132 (cento e trinta e dois) alunos regularmente matriculados. O referido estudo, de natureza
qualitativa teve os dados coletados por meio de uma entrevista estruturada, apos aprovagio do Comité de Etica
da Faculdade da Policia Militar - FPM (CAAE: 61333922.4.0000.0145, Parecer n° 5.586.122) ¢ a divulgacao
dos resultados foi autorizada pelos participantes da pesquisa, que assinaram o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido e oTermo de Assentimento Livre Esclarecido. Constatou-se que a maioria dos professores nao
tiveram alguma disciplina sobre a Musica na formagéo inicial. Os estudantes sinalizaram a reproducdo de aulas
centradas somente em atividades que envolvem as Artes Visuais, dados identificados através das entrevistas
realizadas, fato que contribui com a fragilidade nas iniciativas da Secretaria Municipal de Educagdo no que
tange ao processo de implementagdo do ensino da musica nas escolas, haja vista a inclusdo da musica como
contetido proposto para o ensino dessa disciplina.

Palavras-chave: Musica na Escola, Pratica Pedagogica, Formagdo de Professores, Ensino Fundamental.
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1 INTRODUCAO

As tradigdes culturais de cada época sempre estiveram relacionadas a musica. Nessa
perspectiva, 0 que se observa é uma diversificagdo de gostos musicais que se firmam ao longo das
mudancas ocorridas na sociedade. Desse modo, as propostas de ensino, especialmente nas instituicbes
escolares necessitam considerar essa diversidade musical de modo que o aluno possa vivenciar na sala
de aula, as alegrias da musica. Isso supde dizer que 0 acesso as obras musicais diversificadas contribui
para a formacéo de individuos criticos e sensiveis.

Desde o século XI1X a musica sempre se fez presente nas escolas brasileiras. Ao contrario do
que se propde hoje a aprendizagem da mdsica era pautada em elementos técnicos musicais, de uma
maneira mais sistematica. No decorrer dos tempos, j& no final da década de 1930 a maneira de conduzir
a musica nos espacos escolares foi mudando a forma.

Com a insercédo da Lei n° 11.769 publicada no Diario Oficial da Unido em 2008, que altera a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) — n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 e torna
obrigatério o ensino de masica no ensino fundamental e médio. De acordo com a referida Lei, todas
as escolas Publicas e particulares do Pais devem inserir a misica em sua estrutura curricular.

Esta pesquisa tem o objetivo de iinvestigar a maneira pela qual se configuram as praticas
pedagdgicas de professores que atuam na docéncia dos anos iniciais no Ensino Fundamental, no ambito
das bases legais e curriculares que orientam o ensino da musica como conteudo obrigatdrio nas escolas.

A musica na escola abrange quest@es historicas, cognitivas, conceituais, fisicas e sociolégicas,
servindo como porta de entrada para profundas e fundamentais discussées sobre como oferecer uma
educacdo musical adequada. Sdo muitos os desafios até que se concretize a insercdo da mdsica na
escola como ferramenta para o desenvolvimento pleno das criangas e dos jovens.

Diante do exposto é possivel compreender a necessidade do envolvimento de todos os
profissionais da educacdo, para fortalecer cada vez mais as praticas pedagdgicas que possam apresentar

a musica como um laboratorio privilegiado para o desenvolvimento das mais diversas habilidades.

2 METODOLOGIA

O presente artigo ¢ um recorte de uma pesquisa de mestrado na qual realizou-se um estudo
sobre a pratica pedagogica de professores no que tange a musica no Ensino Fundamental. O campo de
pesquisa foi uma escola municipal, localizada no municipio de Goiania, Estado de Goias, os sujeitos
participantes foram: Olgestor,14 (quatorze) professores e 132 (cento e trinta e dois) alunos
regularmente matriculados. O referido estudo, de natureza qualitativa teve os dados coletados por meio
de uma entrevista estruturada, apos aprovagio do Comité de Etica da Faculdade da Policia Militar -

FPM (CAAE: 61333922.4.0000.0145, Parecer n° 5.586.122) e a divulgacdo dos resultados foi
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autorizada pelos participantes da pesquisa, que assinaram o Termo de Consentimento Livre e

Esclarecido e oTermo de Assentimento Livre Esclarecido.

3 A MUSICA E SUAS CONCEPGOES

A musica na Educacdo Infantil é utilizada em diversos momentos. Para que a crianga reconheca
0s sons organizados e utilize a voz como instrumento. Alguns produtos importantes da masica sao:
composigdes, improvisacdes e interpretacdes. A masica € um poderoso recurso educativo, uma
importante fonte de estimulos. Dessa forma os fatos musicais devem levar acBes como:
comportamentos motores, gestuais, expressdes corporais. De acordo com o Referencial Curricular

Nacional,

A musica é uma das importantes formas de expressao humana, o que por si s6 justifica sua
presenca no contexto da educacdo. Sendo assim o trabalho da musica na Educacao Infantil,
contribuiu para melhorar o desempenho na aprendizagem, favorecendo o desenvolvimento
cognitivo, linguistico, psicomotor e socioafetivo da crianca. E assim descobrir quais 0s
métodos mais eficaz e utilizado pelos educadores nas escolas (Brasil, 1998, p.45).

Pode também trabalhar a musicalizacdo num processo de ensino e aprendizagem, tornando o
ambiente escolar mais receptivo, alegre e que todas as criancas possam estudar em harmonia. A masica
é cada vez mais usada para alfabetizar, auxiliando na constru¢do do conhecimento e explorando a
diversidade cultural. Nesse sentido é importante inserir mdsica nas brincadeiras na Educacéo Infantil,
assim se tornara mais interessante. Quando o docente iniciar contedos em meio a musica as crian¢as
estardo aprendendo de forma divertida.

No campo educacional, a musica é um Gtimo recurso de distracdo e divertimento, resultando
em construcdo de conhecimentos. De acordo com o PCNs (1997, p.76), qualquer proposta de ensino
que considere essa diversidade precisa abrir espaco para o aluno trazer musica para a sala de aula.
Dessa forma, permite que o aluno construa hipoteses e sinta-se livre para se expressar da melhor forma
possivel.

Jeandot (1993), diz que as criangas gostam de acompanhar as musicas com movimentos do
corpo, tais como palmas, sapateados, dancas, voleios de cabeca, mas, inicialmente, é esse movimento
bilateral que ird realizar. Através dessa relacdo de gestos, som, ao ouvir, cantar, imitar, dancar que a
crianca constrdi seu conhecimento sobre a musica. Quando comega a ter contato com objetos, logo
comecga a comunicar-se com 0 mundo sonoro.

Snyders (1997, p.29) diz que “a pedagogia moderna da musica soube desenvolver instrumentos
e procedimentos bastante simples para que os alunos realizem construgdes pessoais”. Existem diversas
formas para que haja um bom desenvolvimento dos alunos através da insercdo da musica. Sendo assim,

quando eles estiverem envolvidos nesse meio musical vdo aprender sem mesmo perceber.
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Quando constroem seus instrumentos musicais, as criangas despertam o desejo de explora-los
musicalmente. Existem inumeras variedades de instrumentos musicais que as criangas podem
confeccionar sozinhas, com a orientagdo do docente em sala de aula.

Neste sentido pode-se dizer que a musica ¢ um fator muito positivo, que contribui no
desenvolvimento da crianca, na formacdo da personalidade, no equilibrio para que vivenciem suas
experiéncias musicais por meio da linguagem e assim auxiliando na inteligéncia e habilidades motoras.

O ensino e a aprendizagem sendo viabilizados pela introducdo de repertério musical, ndo
significa de fato ensino de musica, mas uma estratégia que atinge o aspecto sensorial no fazer escolar,
permitindo também a valorizacdo da cultura, a depender das musicas que serdo utilizadas nesses
momentos de aprendizagem. Nesse sentido, todos as disciplinas do curriculo sdo beneficiadas pela
musica. Diante disso, sabe-se que sdo comuns, em encontros realizados com profissionais da area de
educacdo musical, discussdes acerca da auséncia nas escolas, de professores com formacéo especifica.
Tal fato, pode resultar de condi¢des estruturais e conjunturais.

Penna (2002) contribui com essa discussao, quando propde questionamento acerca da maneira
como a educacdo musical tem se comprometido com a mdsica na escola de educacdo basica,
entendendo-se compromisso no sentido de um empenho coletivo em ocupar esse espaco escolar, em
buscar propostas pedagogicas e metodologicas adequadas para esse contexto e suas necessidades

proprias.

3.1 UM BREVE HISTORICO DA MUSICA NO BRASIL

A musica como é conhecida atualmente tem suas raizes em antigas civilizacbes e tem
desempenhado, no decorrer da histéria, um importante papel no desenvolvimento do ser humano, tendo
em vista os aspectos religiosos, moral e social; ela contribui para a boa formagdo humana e o exercicio
de cidadania.

O estudo etimoldgico da palavra “musica” aponta para o termo do idioma grego — “Mousiké”
— e designava, juntamente com a poesia e a danca, a “Arte das Musas”. O ritmo, denominador comum
das trés artes, resumia-se na masica. Os gregos antigos e as demais civilizacfes de sua época atribuiam
aos deuses toda a inspiracdo de criacdo e exercicio da mdsica; era definida como uma criagdo e
expressdo integral do espirito, um meio de alcancar a perfeicéo.

A partir dessa visdo, 0s gregos tornaram a musica uma arte que influenciava a maneira de
pensar e de ser na sociedade. Desde a infancia eles aprendiam o canto como algo capaz de educar e
civilizar. O masico, na sociedade grega, era visto como o guardido de uma ciéncia e de uma técnica, e
seu saber e seu talento precisavam ser desenvolvidos pelo estudo e pelo exercicio da musica.

Nesse contexto, o reconhecimento do valor formativo da musica fez surgir, naquele pais, as

primeiras preocupagdes com a pedagogia da musica. Assim, a musica ultrapassou seus limites iniciais,
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de cunho religioso e estético, puramente. Ela tornou-se uma disciplina escolar, um objeto de mestria,
proporcionando a medida dos valores éticos; bem como, a boa formac&o do ser humano.

De forma gradativa, “mousike” passou a abranger tudo o que estava relacionado com o
desenvolvimento da inteligéncia. Diante dessa realidade, para o cidadao receber uma educacao musical
ndo significava, apenas, aprender a tocar instrumentos musicais como, piano, violino, ou fagote, mas
estudar a fundo todas as artes liberais, a escrita, a matemaética, o desenho, a declamacéo, a fisica e a
geometria, isso estava relacionado com “competéncia e desenvolvimento da inteligéncia - saber cantar
num coro e tocar perfeitamente pelo menos um instrumento” (Loureiro, 2001, p. 36).

Com o desenvolvimento das sociedades, muitos conceitos foram se modificando e os proprios
objetivos da aplicacdo da musica nas atividades humanas, também sofreram profundas transformacoes.
Na atualidade, a musica confunde-se com a propria histéria de desenvolvimento da inteligéncia e da
cultura humana. Segundo Jeandot (1993) a musica é a linguagem do coracdo. Uma linguagem universal
que envolve maneiras diferentes de tocar, cantar e organizar sons e tradigdes.

Nesse sentido, a musica brasileira € uma mistura de origens, ela se formou a partir da mistura
de elementos culturais e religiosos dos povos europeus, africanos e indigenas, reunidos pela
colonizacdo do Brasil no século XVI; esse processo se deu, inicialmente, pelos colonizadores
portugueses e pelos nativos que habitavam o chamado novo mundo e posteriormente, pelos povos
africanos, escravizados pela Colonia.

A partir do século XVII, comecaram a formar irmandades de musicos, algumas integradas
somente por negros e mulatos, irmandades que passaram a monopolizar a escrita e execu¢do da muasica
em boa parte do Brasil. Todavia, ja na época da chegada dos portugueses no Brasil, estes europeus
viam com espanto os costumes dos nativos e a maneira como eles faziam musica: cantando, dancando,
tocando instrumentos (chocalhos, flautas, tambores).

E importante destacar que houve uma segregacéo social, e consequentemente, musical, pois,
até o inicio do século XVII11, a maior parte da mdsica erudita era praticada apenas nos Estados da Bahia
e Pernambuco, mas, no final desse mesmo seculo tem inicio uma fusdo de diversos elementos
melddicos e ritmos africanos que comegam a delinear a identidade da musica popular do Brasil, com
uma sonoridade propria; isso foi se espalhando por todo o pais e formou os primeiros nomes da masica
brasileira: classico, romantico, nacional; modinha, choro, samba, entre outros.

Considerando a miscigenacao cultural e étnica da nacéo brasileira, no que se refere as origens
da musica popular, suas raizes estdo fincadas na cultura africana, mas na atualidade, seus diversos
ritmos e sonoridades tém se ampliado e alcangado uma diversidade extraordindria, que apresenta uma

infinidade de géneros musicais, enriquecendo cada vez mais a cultura brasileira.
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3.2 A MUSICA E AS PRATICAS PEDAGOGICAS

Muitos estudos mostram que a musica desperta estimulos cerebrais intensos ao corpo humano.
Geram assimilacdo de novas informagdes e novas aprendizagens. Mesmo o professor ndo tendo
formacdo musical, pode realizar cursos e programas como a formacao continuada, assim aprendera

metodologias que véo auxilid-lo na pratica em sala de aula, quando o assunto for musica.

Dentre as necessidades das professoras para a realizagao de suas praticas pedagogico-musicais,
a maioria destaca que a formacdo musical recebida ndo foi suficiente. Elas desejam ter
conhecimento musical mais aprofundado, o que poderia trazer, segundo seus depoimentos,
mais seguranca para a realizacdo de seu trabalho, melhorando sua préatica (Diniz, 2005, p. 95).

Desse modo percebe-se que é importante a insercdo da musica em meio a educacdo. Séo
positivos os ganhos que traz com esse trabalho, nos quais os beneficios sdo diversos, aulas mais
diversificadas, saindo da rotina e proporcionando uma aprendizagem significativa.

Sendo assim, os professores podem fazer um estudo sobre metodologias referente a musica, na
formacdo continuada. Para que aprendam a levar isso para a sala de aula e proporcionar aos alunos
uma aprendizagem mais divertida, descontraida e com bons resultados. E importante que o professor
tenha em mente que o processo de construcdo de conhecimento do aluno é continuo. Deve envolver o
perceber, o sentir, 0 experimentar, o limitar, o criar e refletir. Colocando o ensino da musica em meio
as atividades de forma interdisciplinar, proporcionando assim uma formacdo integral.

A mausica é resultado das inimeras experiéncias e reflexdes sobre musicas de civilizacdes
diversas com a insercdo de diversos individuos que se apaixonaram por fazer, cantar, compor musica
dentro de diferentes culturas. Envolvendo assim o universo infantil, onde a musica se faz presente na
vida cotidiana e nos remete a experiéncias e vivéncias particulares de cada pessoa. Desde 0s primeiros
anos de vida o individuo participa desse universo musical, isso influencia a vida e marca uma cultura.

Silva (2010, p.16) diz que a masica pode contribuir para tornar 0 ambiente escolar mais alegre
e favoravel a aprendizagem, propiciar uma alegria que seja vivida no momento presente e isso € a
dimensdo essencial da pedagogia, e é recompensado por esse ambiente. Entende-se entdo, que quando
a musica € inserida no ambiente escolar resulta numa aprendizagem prazerosa. E a recompensa que o
professor tem é de ver que esta funcionando essa inser¢do da musica na escola.

Assim, a crianga tem sempre esse universo musical a sua volta. Quando os professores inserem
em meio as aulas ndo causa estranhamento pois ja estdo acostumadas com esse ambiente cheio de
masica. Diante do exposto, é possivel perceber o que a musica desperta nos alunos, na percepcao deles
ao conhecer melhor a cultura e criando o gosto pelo saber. Possibilita um melhor desenvolvimento e

0s objetivos propostos sdo alcancados obtendo melhores resultados.

A mdusica vem atendendo a varios propositos no dia a dia da Educacdo Brasileira, segundo
concepgdes pedagdgicas que vigoram atualmente no pais. Atividades que despertam,
estimulam e desenvolvem o gosto pela atividade musical como: ouvir misica, aprender uma
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cangdo, brincar de roda, realizar brinquedos ritmos, jogos de mdos, também atendem a
necessidades de expressdo que passam pela esfera afetiva, estética e cognitiva, aprender
musica significa integrar experiéncias que envolvam a vivéncia, a reflexdo e a percepcéo,
encaminhando-as para niveis cada vez mais elaborados (Soler, 2008, p.18).

Desse modo, a musica vem trazendo varias finalidades que trazem somente ganhos aos alunos.
E importante despertar no aluno o interesse, trabalhando de maneira que busque sua curiosidade, como
inserindo em meio as aulas objetos que chamem a sua atengdo, podem até ser confeccionados pelos
proprios alunos para que ocorra uma aprendizagem significativa. A questdo da insercdo da musica
sempre esta ligada a cultura, e em meio a educacdo é importante que o docente busque da melhor
maneira possivel diversificar. Pois a musica sendo bem trabalhada possibilita um melhor aprendizado.

Cabe ao docente buscar diversas estratégias para que o trabalho com a musica seja significativo,
procurando sempre inovar em suas aulas. Para isso, é importante que no ato do planejamento seja

pensado o que ira colocar em prética.

3.3 MUSICA E ENSINO DE ARTE NO BRASIL: RELA(;()ES EXISTENTES

Ao longo da histéria a musica tem representado um papel indispensavel no processo de
desenvolvimento humano em todos os aspectos. De acordo com Loureiro (2001) a palavra masica vem
do grego —Mousiké e designava, juntamente com a poesia e a danca, a — Arte das Musas. O ritmo,
denominador comum das trés artes, fundia-as numa s6. Como nas demais civilizagbes antigas, 0s
gregos atribuiam aos deuses sua masica, definida como uma criacdo e expressdo integral do espirito,
um meio de alcancar a perfeicao.

Vale considerar que o Brasil passou, nas Ultimas décadas, por varias reformulacdes em
inerentes a legislacdo escolar. Nessa perspectiva, ganha destaque a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo- n°. 5.692/71 que naquela ocasido, ja preconizava a obrigatoriedade da educacéo artistica no
entdo ensino de 1° e 2° graus.

A referida lei, que ultrapassa os 50 anos de promulgacéo orientava a atuacao de professores de
Educacdo Avrtistica, muitas vezes sem nenhuma experiéncia e nem preparo especifico. Nesse contexto,
o professor atuava como orientador de todas as linguagens artisticas, 0 que consequentemente
comprometia a qualidade no ensino, especialmente dessa disciplina.

Subtil (2012) faz uma reflexdo sobre esse momento histérico indagando como e por que hum
contexto autoritario, que excluia a reflex&o filosofica e politica, que impedia a livre manifestacéo e
expressao, que encarcerava, torturava e extraditava seus artistas, a0 mesmo tempo tornava obrigatdria

a — educacdo artistica nas escolas. A autora langca mao da seguinte hipotese:

Uma das hipoteses seria a de que a arte, uma area historicamente ligada ao exercicio da
liberdade e da expresséo criadora, deveria manter-se sob controle, tornar-se um instrumento a
favor da conservacdo e dos objetivos desenvolvimentistas apregoados pela ditadura militar.
Evidentemente, a obrigatoriedade da educacéo artistica veio revestida de um discurso centrado
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no desenvolvimento individual dos educandos, embasada num carater técnico-cientifico e com
um planejamento rigoroso que escamoteava a critica e a contradigdo. Pode-se perguntar a essa
altura, passados quarenta anos: qual a importancia de trazer a tona essas questdes? (Subtil,
2012, p. 13).

De fato, podem néo ser tdo produtivos esses questionamentos uma vez que apos essa lei, outras
bases legais foram instituidas de modo a valorizar a disciplina de Arte no Curriculo Escolar. No
entanto, considerar obrigatorio o Ensino da Educacéo Artistica em pleno regime militar significava
atender as demandas da area, que por intermédio de debates tedricos colocou em pauta a livre expressdo
e a criatividade que séo elementos indispensaveis e indissociaveis do contexto artistico. Em geral a
carga horéria semanal era minima: apenas uma hora semanal, ou quarenta horas anuais, fato ainda
observavel até em escolas consideradas referéncia.

A Lei 5.692/71 contribuiu expressivamente para a elaboracdo da nova LDB, n°. 9.394/96 e que
de certo modo refletiram nas DCNs bem como nos PCNs que trouxeram como conteudos especificos
a Musica, o Teatro, a Danca e as Artes Visuais. Como se pode observar, varios foram os fatores que
contribuiram para o ensino da musica no Brasil, incluindo os métodos disseminados na Europa e que
chegaram até o Brasil. Tais métodos utilizavam a percussao, 0s jogos, as rodas cantadas.

Os PCNs destacam a ideia da importancia do ensino e aprendizagem da Arte, afirmando que:

Desde o inicio da historia da humanidade a arte sempre esteve presente em praticamente todas
as formagdes culturais. O homem que desenhou um bisdo numa caverna pré-historica teve que
aprender, de algum modo, seu oficio. E, da mesma maneira, ensinou para alguém o que
aprendeu. Assim, o ensino e a aprendizagem da arte fazem parte, de acordo com normas e
valores estabelecidos em cada ambiente cultural, do conhecimento que envolve a producdo
artistica em todos os tempos. No entanto, a area que trata da educacgao escolar em artes tem
um percurso relativamente recente e coincide com as transformacfes educacionais que
caracterizaram o século XX em vérias partes do mundo (Brasil, 1997, p. 20).

Os anos 1980 e 1990 foram marcados por discussdes acerca da situagdo das artes em geral e da
Educacdo Musical no Brasil. Professores se organizam em encontros nacionais de fomento a pesquisa,
em associacdes, para discutirem um novo rumo para o ensino das artes. E a partir dos anos de 1980
que surge um movimento nacional em prol do ensino das artes que se multiplica pelo pais por meio de
encontros, seminarios e eventos promovidos junto a universidades, com o intuito de conscientizar e
organizar os profissionais da area: o0 movimento de Arte-Educagdo. Configuram-se entdo novas
propostas para 0 andamento da agéo educativa em arte.

Nesse periodo varios documentos foram encaminhados ao MEC com o objetivo de fortalecer
0 ensino da Arte, trazendo de volta para a sala de aula, professores especialistas, tendo em vista a
especificidade da disciplina.

Oliveira (2007) destaca a realizacdo do Simpdsio Nacional Sobre a Pesquisa e a P6s-Graduagéao
em Musica (SINAPPEM), sendo o primeiro realizado na Paraiba em 1987 e a criacdo das associagdes

da area de musica no final do século XX — Associacdo Nacional de Pesquisa e P0s-Graduacdo em
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Musica, a Associacdo Brasileira de Educacdo Musical, além da Associacdo Brasileira de
Etnomusicologia como elementos contribuiram para o desenvolvimento da educagdo musical no pais.

Musicos de vérias nacionalidades ofereceram propostas para a educagdo musical que ainda
suscitam discussdes e reflexdes em funcdo dos elementos apresentados para o desenvolvimento
musical de criancas, jovens e adultos. Tais propostas, que também podem ser identificadas como —
métodos de educagdo musical, sdo aplicadas ainda hoje em diversos contextos educacionais.

Nesse percurso historico do ensino de Arte no Brasil sdo visiveis as diferentes orientagdes
inerentes a finalidade da Arte, especialmente no que tange as politicas educacionais, o0 que inclui a
formacéo e atuacao docente. O ensino dessa disciplina sempre foi marcado por uma visao filosofica e
humanista que demarcou definitivamente as abordagens escolanovista e tradicionalista.

A disciplina Desenho, apresentada sob a forma de Desenho Geométrico, Desenho do Natural e
Desenho Pedagdgico, era considerada mais por seu aspecto funcional do que uma experiéncia em arte;
ou seja, todas as orientacOes e conhecimentos visavam uma aplicacdo imediata e a qualificacdo para o
trabalho.

As atividades relacionadas a arte cénica e danca era valorizada e reconhecida somente nas

festividades relacionadas as Datas Comemorativas realizadas nas escolas.

Em Musica, a tendéncia tradicionalista teve seu representante maximo no Canto Orfednico,
projeto preparado pelo compositor Heitor Villa-Lobos, na década de 30. Esse projeto constitui
referéncia importante por ter pretendido levar a linguagem musical de maneira consistente e
sistematica a todo o Pafs. O Canto Orfebnico® difundia ideias de coletividade e civismo,
principios condizentes com 0 momento politico de entdo. Entre outras questbes, o projeto
Villa-Lobos esbarrou em dificuldades praticas na orientacdo de professores e acabou
transformando a aula de musica numa teoria musical baseada nos aspectos matematicos e
visuais do cédigo musical com a memorizagdo de pecas orfednicas, que, refletindo a época,
eram de carater folclorico, civico e de exaltagdo (Brasil, 1997, p. 27).

Nessa construcdo histdrica entre os anos 1920 e 1970 do século XX foram varias as
experiéncias vivenciadas no interior das escolas brasileiras acerca do ensino e aprendizagem de arte.
Aos poucos as aulas de Artes Plasticas e Desenho davam lugar a uma pratica de carater mais
expressivo, valorizando a espontaneidade e o progresso artistico dos alunos.

Os PCNs para o ensino de Arte (1997) situam os anos 1920 até a contemporaneidade como um
periodo de varias tentativas para se trabalhar a arte também fora das escolas, além do crescimento de
movimentos culturais, anunciando a modernidade e vanguardas. Destacam-se também no final da
década de 1960 e anos 1970 os festivais da can¢do e grandes mobiliza¢fes estudantis envolvendo
experiéncias teatrais. Destaca-se também a caréncia de cursos de formacéo de professores na area de
Arte.

A inser¢éo da Educagéo Artistica em 1971, no curriculo escolar foi um avanco, especialmente
no que se refere a formacgéo de sujeitos com pensamento renovador, muito embora os professores ndo

estivessem preparados para orientar tal area de conhecimento.

\

Focus on education academic research
Os limites e possibilidades da miisica nos anos iniciais do ensino fundamental



Os professores de Educacdo Artistica, capacitados inicialmente em cursos de curta duracéo,
tinham como Unica alternativa seguir documentos oficiais (guias curriculares) e livros
didaticos em geral, que ndo explicitavam fundamentos, orientac6es tedrico-metodoldgicas ou
mesmo bibliografias especificas. As proprias faculdades de Educagdo Artistica, criadas
especialmente para cobrir 0 mercado aberto pela lei, ndo estavam instrumentadas para a
formacdo mais solida do professor, oferecendo cursos eminentemente técnicos, sem bases
conceituais (Brasil, 1997, p. 32).

Somente a partir dos anos 1980 € que se constitui 0 movimento dos arte-educadores que surge
inicialmente com o objetivo de organizar os profissionais dessa &rea no sentido de ampliar as
discussOes acerca da valorizacdo e o aprimoramento do professor de Arte. Barbosa (1989) clarifica

algumas questdes sobre a arte-educacéo, afirmando que:

Os arte-educadores no Brasil sdo politicamente muito ativos. A politizacdo dos arte-
educadores comegou em 1980 na Semana de Arte e Ensino na Universidade de S&o Paulo a
qual reuniu 2.700 arte-educadores em todo o pais. Este foi um encontro que enfatizou aspectos
politicos através de debates estruturados em pequenos grupos ao redor de problemas
preestabelecidos como a imobilizagéo e isolamento do ensino da arte; politica educacional para
as artes e arte-educacdo; acdo cultural do arte-educador na realidade brasileira; educacéo de
arte-educadores (Barbosa, 1989, p. 173).

Alein. 9.394/96 é clara quando afirma em seu artigo 26, § 2° que —O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunosl. Destarte, vale considerar 0s avangos das propostas para o ensino

de Arte e sua contribuicdo para a formacéo dos alunos.

4 CONSIDERACOES FINAIS

De um modo geral os brasileiros tém uma relacdo estreita com a masica e com as diferentes
producdes tocadas em cada regido. Assim, o retorno da muasica no curriculo escolar trouxe a esperanca
de novas transformacdes, em que a criatividade, a alegria e a cultura passam a ser elementos presentes
na sociedade e de modo especial na escola.

A pesquisa realizada possibilitou a compreensdo de que a musica na escola abrange questdes
historicas, cognitivas, conceituais, fisicas e socioldgicas, servindo como porta de entrada para
profundas e fundamentais discussdes sobre como oferecer uma educacdo musical adequada. S&o
muitos os desafios até que se concretize a inser¢do da masica na escola como ferramenta para o
desenvolvimento pleno das criangas e dos jovens.

No contexto da organizagdo curricular em nivel nacional séo vérias as instituicdes que ainda
encontram dificuldades para integrar o ensino da mdsica no contexto educacional, dada a sua
especificidade. Nessa perspectiva, este estudo veio ao encontro da compreenséo da pesquisadora sobre
a importancia de estudos e vivéncias sobre a melhor utilizacdo da musica, tendo em vista a caréncia de

uma formacdo consistente que possa dar conta dos desafios pedagdgicos inerentes ao ensino da musica
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em sala de aula.

A musica € uma atividade humana que se manifesta no fazer, na pratica musical. Sendo assim,
a primeira funcdo que pode se atribuir a educacdo musical é a de inserir os estudantes em contextos
musicais pautados em um fazer musical auténtico, artistico e criticamente reflexivo. Diante disso, é
possivel compreender a necessidade do envolvimento de todos os profissionais da educacdo, para
fortalecer cada vez mais as praticas pedagdgicas que possam apresentar a musica como um laboratorio
privilegiado para o desenvolvimento das mais diversas habilidades.

Destarte, refletindo sobre a necessidade em se considerar o universo sonoro/musical do aluno
no desenvolvimento de uma educacdo musical significativa, essa pesquisa considerou a necessidade
de propor uma reflexdo sobre os varios questionamentos acerca das praticas pedagdgicas que possam
oportunizar o acesso a hovos caminhos em relagdo ao ensino da muasica nos anos iniciais do Ensino
Fundamental.

Ao final da pesquisa, espera-se poder contribuir com as discussfes acerca da presenca da
musica como conteldo obrigatdrio na escola. Espera-se também, que este estudo possa servir de
referéncia para novas pesquisas, garantindo e ampliando o campo de trabalho do professor licenciado
em Mdsica, ou, daquele que tenha como alvo ser especialista nessa area de conhecimento, garantindo

assim que o educando tenha de fato o direito a esse contetdo descrito no repositorio legal.
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