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RESUMO

O estudo investiga a persisténcia da estética barroca na contemporaneidade por meio do dialogo entre
a oratoria de Padre Antonio Vieira e a cinematografia de Julio Bressane. O problema central da
pesquisa reside na forma como o Barroco ressurge como matriz estética capaz de organizar a crise de
valores do homem moderno. A relevancia da investigacdo consiste em problematizar as narrativas
historiograficas pautadas pela linearidade diacronica, operando uma reconfiguraciao epistemoldgica
das matrizes fundantes da cultura brasileira. A fundamentagdo tedrica ancora-se na poética sincronica
de Haroldo de Campos e nas reflexdes de Antonio Jos¢ Saraiva sobre o "discurso engenhoso". A
metodologia utiliza a analise comparativa para interpretar o "cinemarisco" de Bressane sob a otica do
"cinema de poesia" de Pasolini. Os resultados demonstram que a operagdo cinematografica
bressaneana constitui uma transcriagdo do engenho de Vieira. A utilizagdo de uma camera cadtica e de
angulos anticonvencionais funciona como equivalente visual das contradi¢des do discurso barroco. A
pesquisa revela que a atualidade desta estética reside na oferta de uma sintaxe para o fragmentario.
Conclui-se que o Barroco se manifesta como uma estratégia de sobrevivéncia subjetiva que une o
arcaico a vanguarda em uma meditagdo sobre a identidade cultural nacional.
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ABSTRACT

This study investigates the persistence of Baroque aesthetics in contemporary times through a dialogue
between the oratory of Father Antonio Vieira and the cinematography of Julio Bressane. The central
problem of the research lies in the way in which the Baroque re-emerges as an aesthetic matrix capable
of organizing the crisis of values of modern man. The relevance of the investigation lies in
problematizing historiographical narratives based on diachronic linearity, operating an epistemological
reconfiguration of the founding matrices of Brazilian culture. The theoretical foundation is anchored
in the synchronic poetics of Haroldo de Campos and in the reflections of Antonio José Saraiva on
"ingenious discourse". The methodology uses comparative analysis to interpret Bressane's
"cinemarisco" from the perspective of Pasolini's "cinema of poetry". The results demonstrate that
Bressane's cinematographic operation constitutes a re-creation of Vieira's ingenuity. The use of a
chaotic camera and unconventional angles functions as a visual equivalent of the contradictions of
Baroque discourse. The research reveals that the relevance of this aesthetic lies in offering a syntax for
the fragmentary. It concludes that the Baroque manifests itself as a subjective survival strategy that
unites the archaic with the avant-garde in a meditation on national cultural identity.

Keywords: Baroque. Brazilian Cinema. Brazilian Literature. Father Antonio Vieira. Julio Bressane.
Synchronic Poetics.

RESUMEN

Este estudio investiga la persistencia de la estética barroca en la época contemporanea a través de un
didlogo entre la oratoria del Padre Antdnio Vieira y la cinematografia de Julio Bressane. El problema
central de la investigacion reside en como el Barroco resurge como una matriz estética capaz de
organizar la crisis de valores del hombre moderno. La relevancia de la investigacion reside en
problematizar las narrativas historiograficas basadas en la linealidad diacronica, operando una
reconfiguracion epistemologica de las matrices fundadoras de la cultura brasilefia. El fundamento
tedrico se ancla en la poética sincronica de Haroldo de Campos y en las reflexiones de Antonio José
Saraiva sobre el "discurso ingenioso". La metodologia utiliza el andlisis comparativo para interpretar
el "cinemarisco" de Bressane desde la perspectiva del "cine de poesia" de Pasolini. Los resultados
demuestran que la operacion cinematografica de Bressane constituye una recreacion del ingenio de
Vieira. El uso de una camara cadtica y angulos poco convencionales funciona como un equivalente
visual de las contradicciones del discurso barroco. La investigacion revela que la relevancia de esta
estética reside en ofrecer una sintaxis para lo fragmentario. Concluye que el Barroco se manifiesta
como una estrategia subjetiva de supervivencia que une lo arcaico con la vanguardia en una reflexion
sobre la identidad cultural nacional.

Palabras clave: Barroco. Cine Brasilefio. Literatura Brasilena. Padre Antonio Vieira. Julio Bressane.
Poética Sincronica.
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O interesse pelo resgate do barroco cresceu imensamente nos ultimos anos. Esse fenomeno

1 INTRODUCAO

talvez decorra da redescoberta e da insercdo desta estética por alguns grandes artistas contemporaneos,
o que levou a critica a utilizar o termo neo-barroco para melhor compreender essa retomada. Autores
consagrados como Guimardes Rosa ou mesmo os grandes romances de Cornélio Penna, Autran
Dourado e Lucio Cardoso marcam essa retomada do barroco enquanto problematizagdo estética. O
homem barroco se aproxima em diversos niveis do homem atual. No estudo de Denilson Lopes,

retiramos a confirmagao desta prerrogativa:

O homem barroco, como o0 homem contemporaneo, teria sua consciéncia dilacerada por estar,
ou se sentir, entre dois mundos. Trata-se menos da persisténcia de uma consciéncia cindida,
marca de todo o processo de constituicdo do sujeito moderno, ndo sé especifico ao Barroco e
ao presente, e mais da construcdo de um sujeito sobre um intervalo, entremundos, sem uma
percepc¢do clara do que estd acontecendo ou expectativas do que vira, em que estruturas
anacrénicas bem podem ser o futuro. (LOPES, 1999, p. 22).

O trabalho de Bressane que pretendemos analisar reune dois polos: o homem barroco e sua
cultura e as marcas deste fendomeno na contemporaneidade. O filme de 1989 traz essa possibilidade de
encontro temporal, pois une as duas pontas do tempo e retoma o barroco de Vieira e Gregorio de Matos
como uma referéncia estética da atualidade.

Dai surge a proposta de nosso trabalho: investigar o barroco no transito entre duas formas de
arte diversas, o cinema e a literatura, estabelecendo suas conexdes e rompendo os limites da disciplina
fechada em suas proprias teorias. A interacao entre cinema e literatura proposta aqui demonstra menos
uma preocupagao com a questao da adaptacdo e mais um modo de enxergar a relacdo entre essas duas
artes como um transito livre que envolve subjetividade e imaginario. Neste sentido, Lopes afirma em

outro trabalho:

O ftransito entre diferentes expressdes, seja através de colaboragdes entre artistas ou na
materializacdo mesma das obras, desde as artes tradicionais até as producfes multimidiaticas,
implica novas exigéncias para o critico de arte; ndo s6 um conhecimento de diferentes
linguagens artisticas, mas sobretudo como responder a problematicas que ultrapassam o campo
de uma especialidade, bem como uma maior mobilidade face a diferentes tradi¢fes tedricas,
caso ele queira fazer emergir os sentidos culturais dos objetos estéticos, numa perspectiva
transdisciplinar. (LOPES, 1999, p. 122).

Neste trecho, Lopes fornece um método de trabalho e propde uma forma de enxergar a
comunicacao entre as artes de maneira mais comprometida e aberta. A proposta dele parece casar com

0 que o proprio Julio Bressane diz sobre o seu método de trabalho:
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As inter-relacbes mantidas pelos conhecimentos, o prazer de derrapar rompendo a barreira das
disciplinas e categorias, a coeréncia na complementariedade, paradimensional e
pluridimensional, esta a teia dos Sermdes. Circular da poesia a muUsica, da pintura a literatura,
do cinema a tudo, transgredindo os compartimentos convencionais: este € 0 movimento das
contradicBes. (BRESSANE, 1996, p. 42-43).

O objetivo de nossas observagdes € entender como o barroco brasileiro se faz atual dentro da
proposta de Julio Bressane a partir de seu filme Os Sermdes, de 1989. Para isso, ¢ necessario
primeiramente compreender o que faz desse barroco uma estética tdo originalmente inventiva a ponto
de ser resgatada para a contemporaneidade pela linguagem do cinema. A partir disso, buscaremos
argumentos para justificar a atualidade desta estética. Neste sentido, utilizaremos os argumentos de
Haroldo de Campos em sua proposta de uma poética sincronica e as analises de Antonio José Saraiva

do discurso de Vieira.

2 O BARROCO REVISITADO

Diante do que a atualidade resgatou como estética barroca, adaptando esse barroco para
transmuta-lo em algo contemporaneo, nao se pode continuar afirmando que a literatura brasileira tem
seu ponto de fixagdo somente no Arcadismo de Claudio Manuel da Costa e Tomas Antonio Gonzaga.
Essa ideia germinada pelo trabalho de Antonio Candido parte do pressuposto de que o Brasil ndo tinha
um sistema literario antes do periodo arcade. A ideia de literatura enquanto sistema ¢ interessante
porque pensa politica e sociologicamente a atividade literaria, mas essa proposta ndo se fundamenta
do ponto de vista da estética.

A partir da leitura de uma origem da literatura brasileira enquanto raiz estética e inventiva, o
barroco toma forga e ganha terreno nas teorias de pesquisadores como Afranio Coutinho e Haroldo de
Campos. Coutinho investe pesado em suas analises sobre padre Antonio Vieira e Gregdrio de Matos.
Campos propde uma retomada de alguns poetas que contribuiram para a poesia de invencao e retoma
Gregorio de Matos e a estética barroca. Essa ideia de poética sincronica de Haroldo de Campos nos
interessa sobremaneira.

No artigo “Por uma poética sincronica”, publicado em 1977, Campos afirma:

HA& duas maneiras de abordar o fenémeno literério. O critério histérico, que se poderia chamar
diacrdnico, e o critério estético-criativo, que se poderia denominar sincronico, a partir de uma
livre manipulacdo da famosa dicotomia saussuriana (...). (CAMPOS, 1977, p. 205).

Campos define melhor a organizacdo de cada uma destas duas poéticas:
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A poética diacronica procura reconhecer, ao longo de um dado periodo cujas caracteristicas
sdo extraidas da historia — o Classicismo ou o Romantismo, por exemplo —, as varias
manifestacGes ndo necessariamente coincidentes do mesmo fendmeno, estabelecendo-lhes as
concordancias e discordancias sem a preocupacdo de hierarquiza-las de um ponto de vista
estético atual. A sede do historiador literario diacronico é, portanto, quanto possivel,
esteticamente neutra: interessa-lhe a congérie dos fatos, seus desdobramentos, sua sucessdo no
eixo do tempo. No processo fatual que é a evolucdo literaria assim vista, um evento socioldgico
ou de significacio meramente documentaria pode assumir maior importancia que uma
ocorréncia caracterizadamente estética. (CAMPOS, 1977, p. 205-206).

Para Haroldo de Campos, a poética diacronica funda-se a partir de uma evolugdo literaria

seguida como a da historia. Essa ¢ a explicacao para a estagnacdo de certas tendéncias das historias da

Dai por que, com tanta assiduidade, as Histdrias da Literatura e as Antologias sejam tributérias
de esteredtipos encanecidos, seus planetarios de papel impresso se rejam por estrelas fixas, e
os veredictos literarios, uma vez emitidos pelo primeiro historiador de tomo (o caso de Silvio
Romero entre nés), passe tdo mansamente em julgado. (CAMPQS, 1977, p. 207).

Contudo, ele passa a explicar a posi¢ao da poética sincronica:

Para o critico de visada sincrdnica ndo interessa o horizonte abarcante e esteticamente
indiferente da visdo diacrdnica. Roman Jakobson fornece os subsidios para a elaboracdo desse
conceito quando escreve: “A descri¢do sincronica considera ndo apenas a producdo literaria
de um periodo dado, mas também aquela parte da tradicéo literéria, que, para o periodo em
questdo, permaneceu viva e foi revivida. Assim, por exemplo, Shakespeare, de um lado, e
Donne, Marvell, Keats e Emily Dickinson, de outro, constituem presengas vivas no atual
mundo poético da lingua inglesa”. (CAMPOS, 1977, p. 207).

Nesse sentido, a retomada do barroco tem um sentido de atualidade fundado na sua capacidade

estética e renovadora da cultura:

O primeiro passo para a revisdao em profundidade de nosso passado poético, a partir de uma
perspectiva sincronica, seria, a meu ver, uma Antologia da Poesia Brasileira de Invencdo, onde
os autores selecionados, da fase colonial ao Modernismo, o fossem por uma contribuicéo
definida para a renovagdo de formas em nossa poesia, para a ampliacdo e diversificacdo de
nosso repertorio de informacdo estética. Ndo importa que alguns poetas viessem a ser
representados por fragmentos ou simples pedras-de-toque, que outros, dos mais assiduos
freqUentadores de crestomatias, fossem sem maiores ceriménias postos a margem e que,
finalmente, a tdbua habitual de poetas “maiores” e “menores” recebessem o tratamento que se
da as inutilidades. Justamente isso é que seria desobstrutivo e saneador. (CAMPOS, 1977, p.
209).

Haroldo de Campos restringe seu conceito a poesia. A proposta de atualizar o barroco a partir

do filme de Bressane tem como ponto fundamental a obra de Vieira. Logo, pensamos em estender essa

poética sincrOnica para o campo da prosa para perceber que nuances da obra de Vieira contribuem para

a atualizacdo do barroco na contemporaneidade.

Para a realizacdo dessa tarefa, contamos com o trabalho de Antonio José Saraiva sobre o

discurso de Vieira. Saraiva faz reflexdes pertinentes no que diz respeito a forma como o pregador
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utilizava as imagens. Em Vieira, “a imagem ¢, de certa maneira, o desdobramento, o desenvolvimento

de uma palavra, como que o abrir de um livro, ou o desenrolar de um rolo" (SARAIVA, 1980, p. 33).

Saraiva afirma que Vieira coisifica a palavra e a maneja como um instrumento:

Na verdade, para o autor engenhoso, as palavras sdo apenas coisas no sentido em que as coisas
sdo manejaveis, divisiveis, utilizaveis. Acompanhando-as e retalhando-as, o0 autor engenhoso
consegue libertar-se da rigidez da lI6gica e do bom senso cartesiano. Enquanto este Gltimo se
apoia em signos — a clareza € apenas uma correspondéncia biunivoca bem estabelecida entre
um significante e um significado — o espirito engenhoso, pelo contrario, precisa de libertar-se
dos signos. No entanto s6 pode fazé-lo utilizando as palavras. Comeca entdo a retalha-las, a
destruir a unidade significante de que fazem parte, para construir, com estes fragmentos,
andaimes provisorios que chegam até onde os signos linglisticos ndo poderiam atingir.
(SARAIVA, 1980, p. 31).

Outro ponto mencionado por Saraiva ¢ a forma da frase no discurso vieiriano, que confere ao
texto um aspecto musical que Bressane ndo ignora:

Ora, observamos no discurso de Vieira que, a cada momento, uma frase chama outra,
acomodando-se a ela numa espécie de equilibrio proprio. Cada enunciado parece ter necessidade de
um contraditor, cada palavra de uma contrapalavra, de tal maneira que o discurso se apresenta a nds

como uma sucessao de unidades proporcionais. (SARAIVA, 1980, p. 54).

3 O CINEMA BARROCO DE JULIO BRESSANE: REVIVER VIEIRA
A pouca convencionalidade da obra de Bressane chama a atengdo de varios tedricos do cinema

brasileiro. Elinaldo Teixeira atenta para o risco do experimentalismo proposto pelo cineasta:

O cinema bressaneano ndo é de massa, € um cinema de cdmara, mais proximo da construgao
e fruicdo musicais. Dai a questdo do dispositivo cinematografico se tornar téo crucial nele,
num arco que vai da preocupacdo de estruturar seus filmes na escala do fotograma a
consideracdo pela curiosidade do espectador fechado numa sala escura, individualizado,
portanto. E o que se pode nomear de um cinemarisco, desde sempre refratario a algum tipo de
facilitacdo complacente para o espectador, mesmo quando o inclui. E isso porque as situacdes
estéticas que propde, os modos como as compde e 0s materiais dos quais se utiliza, trazem
uma marca de uma arte de resisténcia, a desafiar a compreensao e o entendimento, insuflar a
divida, a inquietagdo e o incbmodo — o risco. (TEIXEIRA, 2003, p. 255).

O filme Os Sermoes (1989) retrata a preferéncia do diretor em resgatar a literatura e envolvé-
la em outras correspondéncias artisticas. Os filmes encarnam o experimentalismo das formas e a
magica dialogica das imagens em um sistema caleidoscOpico preciso para o tempo atual. As imagens
mais poéticas de seus filmes sdo tentativas de abarcar o sublime e buscar uma subjetividade propria da
arte cinematografica. Nesse sentido, recolhemos o conceito de “cinema de poesia” de Pasolini: “[...]
um fenomeno normalmente definido com a frase fazer sentir a cdmera”. (PIZZINI, 2003, p. 13).

Uma das tomadas em que podemos perceber essa subjetividade ¢ a subida de padre Antonio

Vieira na escada. A camera faz sentir os passos de Vieira e o seu passo em falso. O plano seguinte
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mostra o corpo de Vieira estendido no chdo. A perspectiva tomada pela camera faz sentir a dureza da

queda e a gravidade do episodio. Bressane aponta em A/guns:

Na pintura reina sozinha a luz. O cinema é a musica da luz. Por que musica da luz? Porque o
filme é um fotograma branco-transparente onde a sombra é que organiza a imagem. A sombra
é a musica! (BRESSANE, 1996, p. 47).

O cineasta aponta 0 método de construcao do filme quando mostra os passos utilizados para

detectar a linguagem de Os Sermoes:

Em sua vegetacao de significacdes diversas desdobramos assim a imensa sombra dos Sermdes.
Desdobramentos que nos permitem mapear o signo Vieira, para depois, e a partir dai, criar a
imagem ou uma imagem que de alguma maneira nos remeta ao universo dos Sermdes e espelhe
alguma coisa de sua linguagem, de sua forma, de sua beleza. (BRESSANE, 1996, p. 43).

Pasolini aponta a operagdo diferenciadora entre escritor e cineasta. Segundo Pizzini:

A agdo do escritor ‘consiste em tomar as palavras do dicionario, como objetos guardados num
cofre, e utiliza-las de modo particular ndo s6 em relagdo ao momento histérico da palavra como
ao seu’. O que ele faz, portanto, ¢ ‘a reelaboragdo do significado do sinal. O sinal estava a méo,
no diciondrio, pronto para ser usado’. Para o autor cinematografico, ao contrario, ‘o ato, que é
fundamentalmente semelhante, é muito mais complicado. Ndo existe um dicionario das
imagens. Nao ha nenhuma imagem arquivada e pronta para ser usada’. O autor
cinematografico ‘ndo possui um dicionario, mas uma possibilidade infinita; ele apanha os seus
sinais onde s6 existem ‘meras possibilidades ou vislumbres de comunicacdo mecanica e
onirica’. Logo, a operagdo do autor cinematografico ndo ¢ uma, mas duas: ‘ele deve buscar o
signo no caos’, e torna-lo possivel como sistema de sinais significativos para ‘realizar em
seguida a operacdo do escritor: acrescentar a determinado sinal puramente morfol6gico a
qualidade expressiva individual. E conclui que: ‘a operagdo do escritor ¢ uma invengao
estética’ e a do autor cinematografico ¢ uma operagdo ‘primeiro lingiiistica e depois estética’.
(PIZZINI, 2003, p. 11-12).

Ismail Xavier observa a forma como Bressane transpds o literario ao cinematografico:

Quanto ao literario, sua traducdo ndo se da como transposicao cénica de histdrias e destinos —
consonancia tematica — mas como liberagdo do olhar e da escuta para captar o método, o estilo,
a matriz do processo inventivo. (XAVIER, 1995, p. 60).

Sobre a estética propria de Bressane, Xavier afirma:

Nesta tensdo entre o cinema-olhar e a imagem-texto, o filme de Bressane incorpora as
conjuncdes inesperadas, estas tdo a gosto dos surrealistas; mas 0 seu cinema, distante dos
tempos herdicos da iluminagdo profana, assinala uma distancia que, digamos assim, reconhece
o hiato entre o dado de origem e a nova interrogacéo, entre momento primeiro e recriacdo. E
o didlogo entre passado e presente — que se traduz no humor do rei do baralho e na melancolia
do monstro caraiba ou do gigante da América — expde seus pontos focais na elipse barroca dos
sermdes. (XAVIER, 1995, p. 61).

Bressane explica seu processo de criagdo a partir da literatura:
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O procedimento de traducdo de uma linguagem para outra é esse. E um procedimento que
sugere o original, procura recriar, transcriar, na linguagem de recepgdo que vocé esta fazendo,
o procedimento, ou a alteracao, essa anormalidade do estilo, do objeto que vocé esta recriando.
(BRESSANE, 2003, p. 44).

A cultura brasileira ¢ uma marca presente no filme de Bressane. Bernardet observa essa

intersec¢ao cultural:

A obra de Bressane afirma-se como uma ampla meditacao sobre a cultura brasileira, articulada
com uma meditacdo sobre o cinema. Os elementos dramaticos que Bressane cria séo
cruzamentos de signos, temas, obras marcantes na cultura brasileira, cuja decifracdo é proposta
ao espectador. Um exemplo. Othon Bastos nédo foi escolhido para criar 0 personagem apenas
por causa de seu notavel talento, mas também porque por ele também passa Glauber Rocha.
Em Othon Bastos fundem-se o Vieira de Bressane e o Corisco de Deus e o Diabo da terra do
sol, conjugando o Barroco de Vieira, o de Glauber e o de Bressane. A insercdo em Os Sermdes
de trechos do filme realizado em juazeiro (1963) em que Benjamim Abrahdo apresentava na
tela o préprio Lampido confirma o componente Corisco-cangago no personagem de Vieira-
Bastos. (BERNARDET, 1995, p. 105).

Haroldo de Campos retoma a questdo do sertdo em seu depoimento:

No caso do filme, desde logo propus um titulo: Grande Sermédo: Vieira, homenagem, por essa
vereda, ao Rosa da prosa, Imperador, como o Fénix Lusitano no seu século, da lingua em que
escrevemos. Aceito em principio com entusiasmo, por Bressane, ndo foi afinal adotado. (...) O
titulo por mim proposto, no entanto, teria a virtude de espelhar, de modo sintético, quase
ideogramatico, o processo filmico de Bressane: chegar a matéria matricial (ao “Sertdo”) da
biografia vieiriana pelas veredas dedélicas (e, por isso mesmo, barroquistas) da imaginacéo

filmica estrelada em biografemas. (CAMPQS, 1995, p. 28).

A estética barroca ¢ levada ao extremo por Bressane. Sua camera gira confusamente e fornece

angulos anticonvencionais. Bernadette Lyra fala sobre a montagem de Bressane:

Nos filmes de Bressane, em especial, Tabu, Bras Cubas e Os Sermfes, a montagem caracteriza
uma constante oposicao cinematografica ao naturalismo e se esboca como reivindicacdo visual
que vai se constituir como uma das marcas essenciais do cineasta. Ao invés de estar a servigo
de uma pratica ilusionista e mistificadora dos ligamentos que articulam os segmentos filmicos,
a montagem se faz de modo a acentuar tais caracteres, desvendando as taticas e o
engendramento da representacdo. (LYRA, 1995, p. 45).

Liliane Heynemann afirma que as citagcdes em Os Sermaes revelam um paralelo entre o discurso

de Vieira e o de Bressane:

Na verdade, a leitura de Séo Jer6bnimo é insepardvel de Os Sermdes no qual o carater
interminavel do discurso sera fundante e construird, para além das consideragdes recorrentes
sobre 0 Barroco, as imagens. E assim que as citagdes ao Welles de Citizen Kane, ao Dreyer de
Joana D’Arc, a Velasquez, entre varios outros, revelam que o discurso de Vieira é também,
embora de modo particular, uma citacdo, parte de um complexo de referéncias que permanece
indeterminado e em larga medida a-significante, como se apenas a imagem restasse na
imagem. (HEYNEMANN, 2003, p. 2-3).
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Heynemann continua ao falar das referéncias brasileiras:

Ao invés de uma impossivel transliteracdo, o cineasta opta pela exibicdo de suas préprias
referéncias, incluindo as imagens de Deus e o Diabo de Glauber Rocha e os procedimentos de
montagem, movimentos de camera e angulaces que em Os Sermd@es parecem tomados de
delirios, explorando o espaco em tomadas que antecipam o que vira, apenas para que o proximo
plano desconcerte o espectador com seus falsos raccords, suas falas desconectadas.
(HEYNEMANN, 2003, p. 3).

Dessa maneira, a operagdo cinematografica de Julio Bressane em Os Sermdes ndo se configura
como uma adaptacdo ilustrativa, mas como uma verdadeira transcriacdo fenomenoldgica que mimetiza
0 engenho de Vieira. Ao abrir mao da narracao linear em favor de uma "musica da luz", o cineasta
utiliza o dispositivo para "fazer sentir a cdmera”, transformando o hiato entre o0 texto seiscentista e a
imagem contemporanea em um espaco de invencao estética. E nesse "cinemarisco” que a montagem
deixa de ocultar suas suturas para revelar o engendramento da representacdo, permitindo que as
angulacdes desconcertantes e os falsos raccords funcionem como equivalentes visuais das elipses e
contradi¢Ges do discurso barroco.

Em dltima instancia, o "reviver Vieira" no cinema de Bressane consolida uma meditacdo
profunda sobre a propria cultura brasileira, onde o sertdo de Lampido e a estética de Glauber Rocha
convergem na figura de Othon Bastos. Ao buscar 0 signo no caos e organiza-lo em um sistema de
sinais oniricos, o diretor prova que 0 Barroco € a matriz que permite ao cinema nacional dialogar com
a tradicdo sem se curvar ao naturalismo. A "vegetacdo de significacdes” dos sermdes encontra,
portanto, sua ressonancia moderna em uma obra que, ao abracar o delirio e o risco, preserva a beleza

e a forca da palavra vieiriana através de uma linguagem puramente cinematografica.

4 CONSIDERACOES FINAIS
A atualidade do barroco reside em um processo de revitalizagao de caracteristicas artisticas em

constante conflito. Fazendo nossas as palavras de Lopes:

O homem barroco, imerso num mundo permeado por valores permanentemente em crise, no
alvorecer de uma cultura massiva e urbana, parece cada dia mais préximo. O homem barroco
se configura como sujeito an6nimo e solitario, cindido e cético. Tudo no fim se resume a p6 e
nada. A historia é o dominio da catastrofe, da ruina e do sem sentido. Resta um profundo
lamento do passado. (LOPES, 1999, p. 21-22).

O mundo atual é sem sentido e permeado de duvidas atrozes. Julio Bressane encara a tarefa de
atualizar o barroco e invoca Vieira para o qual volta sua camera caodtica, giratoria e barroquista.
Dessa maneira, a operagao cinematografica de Julio Bressane em Os Sermdes nao se limita a
uma mera homenagem historica, mas constitui uma verdadeira fenomenologia do olhar sobre o texto
de Vieira. Ao transpor a oratoria seiscentista para a "musica da luz", o cineasta demonstra que a
T ————— e
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atualidade do Barroco reside na sua capacidade de oferecer uma sintaxe para o fragmentario. A cadmera

bressaneana, ao girar sobre o proprio eixo e desconstruir a profundidade de campo, mimetiza o engenho
verbal do pregador, transformando o "andaime provisério" da frase vieiriana em uma estrutura visual
que sustenta a diivida contemporanea.

Sob a perspectiva da poética sincrénica de Haroldo de Campos, Vieira deixa de ser um busto
na historiografia literaria para se tornar um contemporaneo absoluto de Bressane. Essa unido revela
que o Barroco nunca foi um estilo de época superado, mas uma estratégia de sobrevivéncia subjetiva
diante do caos. O resgate da "coisificacdo” da palavra, identificada por Saraiva, encontra no cinema o
seu destino final: a imagem gue ndo explica 0 mundo, mas que 0 apresenta em sua crueza material e
onirica, unindo o sertdo arcaico de Lampido a vanguarda cosmopolita do cinema experimental.

Em ultima instancia, a revitalizacao dessa estética por meio do transito entre literatura e cinema
permite compreender que a "catastrofe” mencionada por Lopes € o solo comum de ambos o0s tempos.
O Barroco de Bressane e Vieira nos ensina que, em um mundo onde o sentido se dissolve em ruinas,
a arte ndo deve buscar a conciliagdo, mas sim a organizacdo do delirio. Ao final, a cAmera giratéria e
o discurso engenhoso convergem em um mesmo ponto: a consciéncia de que, se tudo se resume ao po,
é na friccdo dessas particulas de luz e sombra que a cultura brasileira encontra sua mais profunda e

inventiva identidade.
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